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O artigo tera um foco duplo de leitura critica: a produgdo poética do autor portugués
contemporaneo Luis Miguel Nava, analisada a partir de um corpus constituido por duas obras
especificas, O céu sob as entranhas (1989) e Vulcdo (1994), obras estas que serdo colocadas em
dialogo, a partir de uma abordagem comparatista intermedial, com a série televisiva britanica
Black Mirror (2011), escrita pelo argumentista Charlie Brooker. Esta série sera por sua vez alvo
de analise a partir de trés episddios: “Be Right Back” (2013), “Playtest” (2016) e “Black
Museum” (2017). Assim, ressaltando nogdes tedricas centrais ao perfil dos dois campos
mediaticos estudados, sera explorado o tema da monstruosidade sob uma perspetiva
contemporanea, dando relevo ao topico do corpo. O artigo visa contribuir globalmente para um
entendimento dos objetos literarios contemporaneos em articulagdo com outros produtos da
cultura de massas, como os televisivos, entre os quais se tecem cada vez mais nexos intertextuais
alternativos.

Palavras-Chave: Black Mirror; corpo; intermedialidade; Luis Miguel Nava; monstro.

The article will have a double focus of critical reading: the poetic production of the contemporary
portuguese author Luis Miguel Nava, analysed from a corpus constituted by two specific poetic
works, O céu sob as entranhas (1989) and Vulcdo (1994). The two compositions which will be
put in dialogue, through an intermedial comparative approach, with the television series Black
Mirror (2011), written by the screenwriter Charlie Brooker. This television series will be in its
turn object of analysis from three episodes: “Be Right Back” (2013), “Playtest” (2016) and “Black
Museum” (2017). Thus, highlighting intrinsic theorical notions in relation to the studied mediatic
fields, the subject of monstrosity will be explored under a contemporary perspective, giving
significance to the topic of the body. The article expects to contribute globally for an
understanding of the contemporary literary objects in articulation with other products of the mass
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culture, such as television, between which more and more alternative intertextual links are being
weaved.

Keywords: Black Mirror; body; intermediality; Luis Miguel Nava; monster.
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Apesar de aparentemente muito distintos, ambos os objetos de analise aqui considerados
admitem leituras dialogantes quer em termos tematicos, quer em relagdo as diversas
concegdes e representacoes da corporalidade humana ou para-humana que dao a ver,
como procuraremos demonstrar. O objetivo do trabalho ¢ o de propor uma perspetiva
capaz de interligar a teméatica do corpo e da representacdo do sujeito pés-moderno, em
diferentes médias, com uma linha de pensamento que passa pela teratologia.

As metaforas e catacreses caracteristicamente navianas (cf. Vasconcelos, 2009) serao
colocadas em dialogo, na nossa leitura, com as narrativas trazidas a superficie por
Brooker, pois o argumentista britanico introduz o fantastico e o monstruoso em produtos
de audiéncias massivas e globais.

As séries televisivas atuais, tal como a literatura, mostram-se permedaveis a uma
episteme pos-moderna marcada pelo hibridismo e pela dilui¢do de fronteiras genologicas,
sendo com frequéncia elevadas ao estatuto de produtos de culto, devido a incorporagao
de reportorios literarios as suas narrativas intermediais.

Luis Miguel Nava, em O céu sob as entranhas e Vulcdo, parece-nos proximo dos trés
episodios da producdo britanica Black Mirror, no sentido em que faz emergir na sua
escrita ‘monstros’ e formas ‘em devir’, reequacionando a questao do sujeito fragmentado,
desconstruido, paranoico e incomunicativo da pés-modernidade.

Mau grado as diferencas entre poéticas e suportes mediais em causa, Luis Miguel
Nava e Charlie Brooker implementam ambos percursos narrativos e identitarios
alienados, servindo-se, o primeiro, da subjetividade poética e, o segundo, da narrativa
visual de Black Mirror, uma obra de fic¢do televisiva em muitos aspetos distinta do
padrdo tradicional, quer em termos de argumento, quer em termos de realizacao.

Em ambos, porém, o leitor e o espetador sdao confrontados com figuras e relatos
incomuns, acabando por ser envolvidos na linha cada vez mais ténue que separa a
realidade da irrealidade, aceitando os dois mundos como possiveis.

Involucro da nossa fisicidade, o corpo, foi alvo, desde sempre, de varias definigdes e
fruto de alteragdes de paradigmas conceptuais, epistemoldgicos ou antropoldgicos, ainda
que, de modo geral, seja visto como um sinal de integracao do individuo na sociedade e
no mundo. A complexidade corporal humana reflete-se nas suas mais diversas
representacoes em diferentes areas de estudo, nas quais facilmente se percebem
ambiguidades e flutua¢des relativamente a ideais culturais estéticos ou politicos.

Qualquer que seja a sua figuragdo, mais ou menos obediente a questoes de semelhanga
e fidelidade ao real e a aparéncia, o corpo ¢ indissociavel da génese do individuo e
imprescindivel a sua existéncia bioldgica, funcionando como a sua marca organica.

O sujeito contemporaneo, para se destacar do corpo social em que se insere, vai
concebendo o seu corpo através de inimeras singularidades. Necessita de um corte com
tudo o que o rodeia, tem o desejo de uma nova identidade e quer sentir o seu corpo de
forma tnica. Enfim, o homem deseja o fim de uma certa ordem e o poder de possuir e
‘assinar’ 0 seu corpo:

Le corps moderne est d’un autre ordre. Il implique la coupure du sujet avec les autres (une structure
sociale de type individualiste) avec le cosmos (les matiéres premieres qui composent le corps n’ont
aucune correspondence ailleurs), avec lui-méme (avoir un corps plus qu’étre son corps).

(Le Breton, 1990, p. 8)

Revista 2i, Vol. 2, N.° 1, 2020, pp. 91-101. elSSN: 2184-7010



94 | JOANA PALHA

Assim, o ser humano enceta uma exposic¢ao corporal, que ganha relevo na época atual.
A par desta interpretacdo nova do corpo, a estética do belo, deu lugar, em certos casos, a
um renascimento de formas imperfeitas e desagradaveis ao olhar, ou seja, a uma estética
da fealdade, enaltecida e valorizada, tanto pelo seu lado comico como pela sua
repugnancia. O grotesco acordou para uma nova oportunidade, onde provou o seu valor
e fascinio, igualando-se em impacto ao corpo belo e perfeito.

Importa desde ja por em relevo a diferenca entre ‘monstro’ e ‘monstruoso’. O monstro
emerge de dois modos distintos e configura um excesso de presenga (Gil, 1994, p. 79)
que transborda, fascina e inquieta; provoca um abalo para o qual nao estamos preparados
socialmente, abrindo as nossas fronteiras da perce¢ao do humano. J4 o monstruoso ¢ um
fendmeno no qual nao existe um ‘“choque frontal com a inumanidade de um corpo”
(Courtine, 2015, pp. 298-299), pois esta inserido e banalizado no universo do qual faz
parte, mesmo que provoque ainda algum terror.

O monstruoso refere, quase sempre, um conjunto de situagdes que ja existem no
mundo real, o que lhe da uma compleigdo ainda mais extraordinaria e inusitada, propondo
alteragdes que transformam o ser humano quer a nivel fisico, quer a nivel psicologico,
pois o desejo de se metamorfosear vai comecar na psique, sendo uma vontade que
inevitavelmente acaba por se desenhar no proprio corpo, porque ¢ 14 que vai encontrar o
meio libertador para tal.

Na modernidade, na sequéncia de uma nova ideia de corpo como propriedade de um
sujeito ¢ ndo como dadiva transcendente, as refiguragdes metamorficas sdo
frequentemente realizadas de forma consciente, seja por necessidade biologica, por mero
adorno estético ou por uma vontade de transcender o corpo carnal e suas inumeras
limitagdes rumo a uma pos-humanidade.

Um ntimero progressivo de expressoes artisticas e géneros hibridos contemporaneos,
que recorrem a fusdo de diferentes média, complexificaram os sistemas artisticos
tradicionais e obrigaram-nos a um reequacionamento de conceitos teodricos e
metodologias criticas capazes de os descrever e/ou classificar com suficiente pertinéncia
e operatividade.

Desta forma, nasce o recente conceito de ‘intermedialidade’, ou seja, a juncdo e
interacdo entre varios meios, que abrange diferentes linguagens artisticas como a
literatura, as artes plasticas, a fotografia, o teatro ou cinema, tendo, por vezes, uma
aplicacdo ambigua.

Segundo Claus Cliiver, o intermedial ¢ visto como “a comprehensive phenomenon
that includes all the relations, topics, and issues” (2007, p. 32), quase um intervalo ou um
devir que estd presente em todo o pensamento humano e nas suas questdes intrinsecas.
Irina Rajewski salienta ainda que a intermedialidade ¢ um veiculo importante para
expandir as fronteiras entre os meios, levando a uma hibridizagdo que aponta para uma
alta consciéncia “of the materiality and mediality of artistic (...) and of cultural practises
in general” (2005, p. 44).

Atentando ainda nas palavras de Jan Baetens e Domingos Sanchez-Mesa, vemos que
a intermedialidade ¢ um conceito que relaciona varios meios, mas que também se
preocupa com a pluralidade interna desses proprios meios:

La intermedialidad, en definitiva, no es solo un término general que define las relaciones entre medios
auténomos, sino que es también el término que identifica la pluralidad interna de cada medio ¢ incluso,
yendo un paso mas alla, la mera condicion de posibilidad de existencia de cualquier medio. (2017, p.
9)

Com este paradigma teodrico, que leva a novas preocupagdes € interesses nos estudos
literarios, atualmente varios estudos se centram na teorizacdo e categorizagdo da
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intermedialidade, com o propdsito de estabelecer conceitos e metodologias operativas
sobre 0 mesmo conceito. Especialmente relevante € o estudo monografico de Gil e Pardo
(2018) que pretende construir uma categorizacdo uniforme dos estudos intermediais,
subdividindo a intermedialidade em interna, externa ou representada; dentro desta esfera
intermedial nasce o conceito de transmedialidade, que segundo os mesmos autores “exige
por tanto textos y obras diferentes en medios también diferentes, unidos por vinculos
argumentales o actanciales directos” (2018, p. 32) cruzando, entdo, textos em varios
meios.

A abordagem comparatista intermedial, aqui apresentada, permite acercarmo-nos
criticamente de uma forma de arte verbal ‘erudita’, a literatura, com a poesia de Luis
Miguel Nava, e de uma producao audiovisual ‘de massas’, a série televisiva, com os trés
episodios de Black Mirror. Além da obra do poeta portugués e do argumentista britanico
se poderem aproximar entre si, também denotam relagdes de intermedialidade e
transmedialidade com outros meios, pois Nava ¢ fortemente influenciado pelas obras do
artista plastico britdnico Francis Bacon, e Brooker, além de aludir ao meio literario,
também apresenta referéncias ao meio cinematografico e dos videojogos.

Especialmente significativo €, neste sentido, o primeiro filme que constitui a quinta
temporada da série, “Bandersnatch”, o qual embora se encontre fora do foco de estudo
deste trabalho, ¢ um exemplo de pratica intermedial, pois alude e remete-nos, entre outras
obras literarias, ao romance Rayuela, de Julio Cortazar; em Black Mirror o filme também
se constroi, tal como o livro do escritor argentino, com uma narra¢ao interativa, em que
o espetador pode optar por diferentes hipoteses a fim de continuar a histéria, mesmo se
partindo de uma historia relacionada com videojogos.

A construgdo de universos autorreferenciais que se expandem através de diversos
meios e narrativas exemplifica o interesse de um publico, cada vez mais participativo,
pelos denominados transmedial worlds, pois estes “ya sea respondiendo preguntas o
planteando otras nuevas, avivan en la audiencia el deseo de continuar esas narrativas”
(Martinez e Ortega, 2019, p. 27), pela sua originalidade, pois apresentam-se incompletas
e dao uma nova configuracao as personagens.

Como temos vindo a constatar, hd cada vez uma maior atengao as preferéncias e aos
interesses do publico. Como confirma Echauri-Soto (2016, p. 888), cada vez mais ha uma
nova proliferacdo de produtos e modelos que conquistam um determinado tipo de
audiéncia fiel e participativa, contribuindo, assim, para um fluxo medidtico constante.
Neste sentido, a expansao do meio televisivo tem vindo a crescer e a universalizagcdo das
narrativas televisivas deu azo a um publico massivo; a qualidade das narrativas permitiu
que a televisao conquistasse a sua autonomia artistica, no exigente campo cultural.

Por sua vez, as redes sociais € a enorme producgdo de blogs e sites sobre os produtos
audiovisuais ou mesmo sobre um determinado espetaculo televisivo afloram e alargam-
se, pois o espetador tem liberdade para escolher o produto disponivel, criando novos
habitos, tornando-se, entdo, um consumidor a quem também ¢ permitido produzir e
reescrever algo em concomitancia com o produto televisivo que estd a consumir e,
também, influir na escrita dos guides, que nao sao alheios aos gostos da audiéncia:

Mas que ninguna otra manifestacion artistica, las teleseries circulan por el ciberespacio a dos niveles
simultaneos: el del consumo y el de la interpretacion. Ambos confluyen en un tercer nivel posterior: el
de la reescritura. Las audiencias de las teleseries son especialmente interativas. (Carrion, 2011, p. 28)

A ficcdo televisiva desponta como produto de culto, no momento da revolugao digital
massiva, ajudada por uma expansao global e uma nova geografia cultural, e conta com o
contributo de algumas cadeias e plataformas audiovisuais influentes, como ¢ o caso do
canal de televisdio Home Box Office, ou como € mais conhecido entre nés, HBO.
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O exemplo mais paradigmatico deste contexto ¢ a plataforma televisiva Netflix,
principal distribuidora da série Black Mirror. De uma empresa que realizava apenas
entrega de produtos audiovisuais pelo correio, transformou-se, nos dias de hoje, e para
além da sua integracdo em renomados festivais de cinema, na maior provedora global de
filmes e séries de televisao via streaming, ou seja, por meio de uma tecnologia que opera
na transferéncia de dados de forma virtual, para facilitar as conexdes e dota-las de maior
rapidez.

Segundo Alan Sepinwall “a flexible imagination is ultimately more important than a
detailed series bible written before the pilot’s even shot” (2015, p. 4); este pensamento
relaciona-se, claro, com a literatura contemporanea, pois esta influenciou a nova
abordagem das séries de televisao, escolhendo a forte presenca de temas fraturantes, onde
o devaneio da mente ¢ constante. O foco permanece na multiplicagdo de linguagens, bem
como nos cambios da representagdo artistica.

Obviamente, encontramos aqui um paradoxo com a tradic¢ao literaria de contornos
mais conservadores, muito resistente as mudangas argumentais, que consagrava uma
estrutura serial mais rigida, em termos temporais e espaciais.

A literatura, assim, pode entender-se como um sistema aberto. Carrion fala-nos a este
proposito de uma ‘literatura em expansao’ (cf. Carrioén, 2011) em que a tradicao literaria
¢ um elemento potencial que fortalece a autonomia artistica da ficcao televisiva. O
aparecimento de novos dispositivos tecnologicos, a fragmentacdo das audiéncias e a
disponibilidade digital fizeram com que o meio televisivo também pudesse oferecer
produtos de indiscutivel qualidade narrativa e visual e um excelente modelo de negdcio,
0 que permitiu, assim, que a televisdo comecasse a fazer parte do canone cultural do
século XXI.

As figuras revestem-se, na sua constru¢ao, de uma liberdade que permite novas
aberturas e indagacdes sobre o ser humano, elegendo-se personagens que interessam pela
sua indole e psicologia, mais do que pela aparéncia, sem abalar os ideais firmados.

No que diz respeito a estrutura narrativa, a ficcdo televisiva incorporou a
complexidade propria da pratica literaria pos-moderna, fugindo da histéria plana e linear,
tradicional dos argumentos de televisdo. Assim, o tempo nem sempre € continuo,
permitindo uma narragdo fragmentada e irregular, que exige a cooperagdo de um
espetador/leitor familiarizado com estes ritmos narrativos. Portanto, a televisdo, como
grande parte dos novos meios, levou a cabo uma importante democratizacio estética,
levando a qualidade narrativa aos produtos de consumo massivo.

Por isso, as narrativas televisivas sao ja vislumbradas como obras de arte que “tém
vindo a criar formas proprias, modos seriais de organizar e articular imagens e sons”
(Branco, 2019, p. 37) e, tal como a literatura, evoluem e adaptam-se de dia para dia na
época pos-moderna caracterizada por novos imaginarios sociais e culturais:

Los imaginarios sociales tienen como funcion (...) provocar la posibilidad de mirarse a si mismo y
encontrar su identidad. Una parte substancial de nuestra identidad proviene de la interaccion con
nuestro entorno sociocultural. Al igual que nadie puede mirarse plenamente a si mismo, sino es a través
de un espejo, los imaginarios sociales nos permiten autorrepresentarnos e autoidentificarnos.
(Martinez, 2012, p. 16)

Dentro dos reportorios dominantes da narrativa pos-moderna sobressai a emergéncia
da tematica fantastica, da qual a poesia de Nava e as historias de Black Mirror sao um
claro exemplo.

A sua relevancia nos atuais produtos culturais justifica o estudo comparado, tal como
se antecipa na introducdo, revelando a sensibilidade pds-moderna do publico
contemporaneo, a qual os criadores dos diferentes meios ndo foram indiferentes. Nao
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obstante as significativas diferengas que existem entre Nava e Charlie Brooker, perfila-se
em ambos uma série de personagens, figuras, espacos ou estratégias narrativas que
atualizam os classicos do fantastico, orientados para as praticas artisticas da poOs-
modernidade.

No contexto de um discurso densamente lirico, os poemas em prosa sao uma constante
na obra de Nava, envolvidos por metaforas, catacreses e alegorias, carregados de uma
forte dimensao visual, aos quais se une uma sintaxe ainda mais inusitada, com marcas
descritivas surrealistas, numa “hipertrofia da dimensdo do verso que o faz infletir para a
frase longa” (Vasconcelos, 2009, pp. 157-158), em que as oragdes se interpenetram
sucessivamente.

Ainda nas palavras de dois importantes criticos literarios portugueses, Luis Miguel
Nava da um sentido “da ordem do contingente, do interrompido e do inacabado”
(Silvestre, 1997, p. 126) a sua poesia, pois esta “apresenta-se como uma fic¢do destinada
a jogar com o infinito” (Martelo, 2004, p. 210), o que lhe reserva um lugar e um papel
muito importantes no panorama da poesia contemporanea portuguesa. A sua escrita incita
o leitor a todo o tipo de impressoes e sensagoes, todas distintas e sentidas nas suas géneses
particulares, desafiando-o a transgredir os seus proprios limites, a fim de uma
compreensdo mais intima das figuras postas em cena pelo escritor.

O fantéstico, portanto, reorienta a natureza sobrenatural que outrora teve para se
apresentar como uma estratégia narrativa fundamental para compreender os vacilantes
universos pos-modernos. Tal como o mundo p6s-moderno, o fantastico ¢ um género que
choca e confronta o real com a sua irrealidade. Neste sentido, David Roas realca que a
narrativa pés-moderna ¢ uma entidade independente e autossuficiente, ou seja, nao
necessita de um mundo j& definido para existir (2011, p. 31), dai a sua total abertura a
criatividade que a estética fantastica concebe.

Podemos entdo falar de um fantastico pdés-moderno, pois os novos reportorios
incluem, apoiados em relagdes intermediais, hibridizagdes nas suas criagdes, apontando
sempre para o individuo e a suas atitudes, como a poesia de Luis Miguel Nava e as
narrativas televisivas de Charlie Brooker bem ilustram, com as suas figuras, personagens
e espagos. O caminho até ao sublime ¢, assim, evocado, sendo esta a mudanca que o
grotesco deseja operar através de metamorfoses e distor¢cdes. O sublime emerge de um
paradoxo, pois em algumas perspetivas, nasce de algo terrivel e assombroso, s6 mais tarde
provocando admiragdo e respeito. Esta ideia era ja defendida pelas filosofias romanticas
de Edmund Burke quando ressaltava que “o terror €, em todo e qualquer caso, de modo
mais evidente ou implicito, o principio primordial do sublime” (1993, pp. 65-66) e de
Friedrich Schiller (1997, p. 149) quando afirmava que o sublime se reveste de algum
pavor.

Experiéncia intima do individuo, onde o inumano ¢ exteriorizado no corpo de forma
violenta, o grotesco ¢ a transformacao pela o qual o homem tem que passar para apreender
melhor o mundo sensivel que o rodeia, para, assim, chegar ao sublime. O processo ¢
sempre doloroso. Contudo qualquer corpo, ultrapassando todos os limites, supera-se,
marcado pelo excesso, e reestrutura toda a vida considerada ‘normal’, atingindo a tao
almejada transparéncia e harmonia.

Num primeiro momento, observamos que tanto as obras do poeta portugués como os
episodios escolhidos da série televisiva, Black Mirror, se regem por uma forte dimensao
grotesca do corpo. A pele tem primazia em relagdo ao esqueleto, tanto no humano como
no inumano, pois, até neste ultimo, mesmo se artificial, a pele adquire importancia
primordial, como 6rgdo transitorio que tenta escapar ao corpo, numa pressao de abertura
e exposi¢do das suas visceras. A pele, em Luis Miguel Nava, € o veiculo principal para
que todas as suas figuras desafiem os seus limites; para isso, a carne ¢ amordagada ou
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suspensa em ganchos, remetendo para um éxtase dionisiaco onde o excesso € o sublime
imperam, como no poema “Matadouro” do livro O céu sob as entranhas:

Dancei num matadouro, como se o sangue de todos os animais que & minha volta pendiam degolados
fosse o meu. Dancei até que em mim houvesse espaco para um poema (...) A luz desse sangue irradiava
(...) atravessava-me os poros e fazia-me cantar o coracdo. Tratava-se de uma luz (...) cuja musica, sem
me passar pelos ouvidos, ia direita ao corag@o, que no dos animais acabados de abater por momentos
encontrava um espelho ainda quente (...) S6 num espelho assim saido ha pouco das entranhas dum ser
vivo se desenha a nossa verdadeira imagem, ao invés da frigorifica mentira onde é comum a vermos
esbogar-se. SO esse espelho capta a espessa luz (...) capaz de arrancar-nos a treva ¢ de dar cor a
santidade. A luz do néon, ante aquela de que se esvazia o coragdo dum porco, ¢ uma metafora de
impacto reduzido. A luz que das visceras emana ¢ a de deus (...) que resplandece nas carcagas em
costelas onde € facil pressentir as incipientes asas de algum anjo. O berro do animal que qualquer faca
anonima remete a condi¢do daqueles cujo sangue se escoe ao nosso lado é o unico som a que dangar
merece a pena. (Nava, 2002, pp. 181-182)

Ja em Brooker o sublime ¢ apresentado, como vemos em “Be Right Back”, através da
personagem do androide Ash, uma réplica de um ser humano perfeitamente igual com o
mesmo nome, exteriormente dotada de uma beleza assustadora, construida pela
personagem de Martha, com o objetivo de substituir a falta do seu namorado, falecido
num acidente de automovel.

Get the bath ready. (...) It’s nutrient gel. Stop the synthetic muscle drying over through the transport.
(...) It’s not toxic. Don’t forget the eletrolits. (...) The whole lot. (...) He likes the taste of it. (...) Leave
him there. (...) Don’t switch the light of the bathroom. Let him ferment. (Brooker & Harris, 2013)

Ainda nesta linha do corpo grotesco, destacamos ainda o motivo da tortura, que se
manifesta nos textos de Nava e na fic¢do televisiva de Brooker. No episddio “Black
Museum” temos duas formas de tortura, voluntaria e involuntaria, nas personagens do
médico Peter Dawnson e de um inocente condenado a pena de morte Clayton Leigh,
respetivamente; o primeiro inflige dor a si proprio para alcancar um prazer pelo qual fica
obcecado e o segundo ¢ vitima de uma armadilha do diretor do museu, que o pretende
exibir como atracdo do mesmo, recriando a sua morte dolorosa na cadeira elétrica.
Curiosamente, 0 mesmo acontece com dois poemas de Luis Miguel Nava, sendo estes “O
Corpo Espacejado”, em O céu sob as entranhas, ¢ “O Grito”, em Vulcdo; é-nos dado a
entender que as figuras que o sujeito poético descreve estdo sob alguma forma de tortura,
no primeiro caso tratando-se de um masoquismo voluntario, € no segundo o texto parece
referir-se a alguém que demonstra uma angustia e aflicdo que ndo se pressupde que sejam
autoinfligidas, mas sim a mercé de outrem, ndo se conseguindo libertar.

A comprovar tudo isto, tanto em Nava como em Brooker existem trés motivos que
povoam a monstruosidade do tempo contemporaneo: o fragmento, o espelho e a
metamorfose. Os trés conceitos sofreram grandes transformagdes historico-sociais e
artisticas ao longo das épocas, contudo, sempre fizeram parte da génese humana, pois sao
elementos importantes na procura identitaria.

Tanto Luis Miguel Nava como Black Mirror apresentam exemplos de identidades
completamente fragmentadas. Caso da figura do poema “Alian¢a” (Vulcdo), que perfaz
uma situacao de desintegracao, que pode ser fisica e/ou psicologica, pois a figura tenta
sair do abismo profundo em que se encontra, mas parece ja nao ter forca suficiente,
constituindo-se ja por varios elementos materiais € ndo por um corpo uno; acontece o
mesmo com o protagonista do episodio “Playtest”, Cooper, pois ao aceitar ser cobaia da
experimentacdo de um videojogo e ao permitir a implantacdo de um chip que altera as
sinapses do seu cérebro, fazendo-o ter projecdes aterradoras e em fragmentos, o que acaba
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por aniquilar a sua identidade no espaco de quatro segundos, levando ao seu proprio
desaparecimento/morte, tanto bioldgica como intelectual.

O espelho, que ja nos ¢ mostrado na abertura da série Black Mirror, ¢ analisado neste
estudo sob a sua perspetiva opaca e nebulosa, pois embora seja o objeto com o qual todas
as figuras e personagens se confrontam para observar o seu aspeto fisico, tal acontece de
uma forma distorcida, pois os sujeitos nao se reconhecem no vidro que os desenha. Os
poemas de Nava e os episodios de Brooker assemelham-se, no mesmo motivo, pois
demonstram como a pds-modernidade transfigura e altera irremediavelmente a identidade
dos seus individuos, notando-se esta transmutacao no exterior, mas comeg¢ando no interior
da propria mente.

Por fim, mas ndo menos importante, foi destacado o motivo da metamorfose, que
aparece de modos distintos na obra poética de Luis Miguel Nava. Em O céu sob as
entranhas, no poema “O Secretario”, o poeta portugués descreve um estado metamorfico
demarcadamente psicoldgico que se realiza através da escrita e perfaz a existéncia de um
‘outro’, que se apodera do sujeito poético para realizar o seu oficio, enquanto que no
poema em prosa “Os Comedores de Espaco”, de Vulcdo, a metamorfose sofrida pela
figura, apresentada como ‘criatura’, ¢ fisica, pois o desaparecimento e a mescla cosmica
luminosa do seu corpo organico sao descritos pelo sujeito poético. Mais uma vez, temos
o mesmo motivo em Black Mirror, pois Charlie Brooker efetua uma metamorfose
psiquica, tal como Nava, na personagem de Cooper, em “Playtest”, fazendo-o projetar
outras personagens complexas que fazem parte da sua vida, transformando-as num
monstro aracnideo, pois o protagonista sofre de uma fobia por esta espécie animal.

O corpo foi sempre a principal marca material do individuo, mesmo se o ser humano
nem sempre teve uma clara consciéncia de o possuir. Ao longo das mais variadas épocas,
0 nosso aspeto fisico adaptou-se, melhor ou pior, ao espaco circundante - frequentemente
por for¢a de ‘domesticacdes’ culturais e politico-sociais — quer o escondéssemos por
pudor social ou religioso ou o expuséssemos completamente, a fim de servir de tela para
as mais diversas experimentagdes culturais e artisticas.

Na contemporaneidade, o homem foi desenvolvendo uma ligagdo mais direta com o
seu corpo, que passou a entender fora do regime metafisico da ‘dadiva’, reclamando-o
como propriedade individual e imprimindo-lhe a sua ‘assinatura’, ainda que reclamar um
corpo e uma identidade proprios possa continuar a implicar algum tipo de violéncia ou de
ferocidade. Assim nascem novas figuragdes do corpo e, uma nova abertura a
materialidade do ser humano acolhida pelo mundo contemporaneo.

O conceito de monstruosidade, entendido como desvio a um padrao de normalidade
fisica, psiquica e/ou comportamental, j& ndo surge, como antes, através dos seres
fabulosos ou ‘monstruosos’ convencionais como 0s vampiros ou os lobisomens, mas
decorrem de um realismo monstruoso que toma sobretudo forma através das agdes diarias
do proprio ser humano, envolvido nas transformagdes do seu quotidiano e no progresso
da sua época.

Como constatado neste artigo, o desenvolvimento do mundo tecnologico ¢ uma das
causas do comportamento monstruoso que o sujeito pos-moderno leva a cabo, pois este €
absorvido pelo virtual e gere, a partir dele, a sua propria autocriacao, através de diversas
modificagdes ou biomorfismos; o individuo ja quase ndo tem necessidade de processos
metamorficos exteriormente impostos, deixando no limite de possuir um corpo, pois tudo
o que lhe importa, na maioria dos casos, ¢ a consciéncia; desta forma, da-se origem a
‘novos monstros’ que tanto sdo enaltecidos como, logo de seguida, abandonados.
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A partir da poesia do poeta portugués Luis Miguel Nava, com as suas obras O céu sob
as entranhas e Vulcdo, e de trés episodios da série televisiva Black Mirror, concebida
pelo argumentista britanico Charlie Brooker, tentou-se mostrar, neste trabalho, através de
uma perspetiva comparatista, apoiada numa abordagem intermedial e transmedial, que os
novos reportdrios narrativos contemporaneos refletem e ajudam a deslindar de uma forma
mais clara estas novas tematicas ainda complexas e pouco compreendidas.

A estética grotesca e os motivos analisados (fragmento, espelho ¢ metamorfose)
denotam elementos fantasticos, articulando-se com este modo narrativo, desvalorizado
em tempos, mas ressurgido na contemporaneidade por varios artistas, como Nava e
Brooker, apesar de constatarmos que existem poéticas e Oticas criativas diferentes entre
0 poeta portugués e o argumentista britanico.

Luis Miguel Nava e Charlie Brooker, apesar de distanciados pelos média, pelos
géneros e pelas poéticas que privilegiam, aproximam-se no universo artistico
contemporaneo, apresentando alternativas de conceptualizagdo e figuracao do corpo e da
identidade humanas, baseadas no tema da monstruosidade. A proposta de leitura
comparada apresentada neste estudo, exercendo-se entre as distintas esferas culturais aqui
analisadas, a literatura e as séries televisivas, €, como sabemos, ainda pouco habitual.
Muito tera ficado, por isso, por dizer e novas investigagdes permitirdo explorar este
campo interartistico e intermedial, tdo tipificador da prépria ontologia da poOs-
modernidade.
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