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Se ndo partirmos da realidade, ndo conseguiremos fazer fic¢do. A ficgdo so é possivel a partir do
conhecimento profundo da realidade.
— Maria Adelaide Amaral

1. Introdugao

Para Maria Adelaide Amaral, as minisséries historicas sdo uma grande oportunidade de
o Brasil conhecer o Brasil. Partindo dessa ideia, o presente texto tem por objetivo
(re)conhecer a obra intermediatica da autora e observar que tematicas, fatos sociais e
politicos sdo recuperados na adaptacao do romance Aos meus amigos (1991) para as
telas na minissérie Queridos amigos (2008), em especial no que se refere ao periodo da
ditadura militar no Brasil.

O silenciamento e a opressao vivenciados por duas décadas de governo militar
interferiram nao s6 no cotidiano do pais, mas também em suas manifestacdes culturais e
artisticas, uma vez que artistas de todas as esferas estiveram, durante esse periodo, sob
constante vigilancia. Com as Diretas Ja!, entre 1983 ¢ 1984, a aprova¢do da emenda
constitucional, em 1985, e o fim dos vestigios da ditadura, comecaram a surgir trabalhos
artisticos que discutem e descrevem os Anos de Chumbo?.

E entdo nesse contexto que surge o romance Aos Meus Amigos (1991), que, como
muitas outras manifestacdes artisticas da €poca, recuperam os eventos € as emogoes
vivenciadas durante o periodo ditatorial. Para Reis, “Aos meus amigos elabora um
retrato, nem sempre repousante € sereno, de um grupo de amigos, cujo percurso
existencial, de contorno multifacetado, esbarra no contexto opressor da ditadura” (2013,
p. 226).

No romance, escrito por Maria Adelaide Amaral, e na minissérie, adaptada pela
mesma autora, 0s personagens sdo atravessados por questdes politicas do periodo, e
especialmente a minissérie “¢ permeada por relagdes pessoais, experiéncias e
lembrangas que retratam a transi¢ao do periodo ditatorial a redemocratizagdo do pais”
(Fonseca, 2017, p. 79). As obras funcionam assim como excelente material para a
recuperacgao dessa parte da historia do Pais.

Assim, este artigo busca discutir como o periodo ditatorial ¢ recuperado nas obras;
observar o contexto em que estas sao produzidas e veiculadas; bem como destacar os
fatos sociais, econdmicos e politicos que sdo evidenciados em seus enredos. Para tanto,
sao destacadas algumas questdes relacionas a adaptagao do romance para as telas.

O texto encontra-se organizado a partir trés pontos: uma breve descricdo da vida e
da obra de Maria Adelaide Amaral; a discussdo da importancia das minisséries na
construgdo de sua carreira e principalmente na recuperagdo da histéria do/no Brasil; e a
recuperacdo da ditadura brasileira através da adaptagdo de Aos meus amigos (1991).
Pretende-se, sobretudo, evidenciar a obra da autora como mulher, novelista e
dramaturga que experienciou a ditadura e expde essa experiéncia em sua obra.

' Movimento civil de reivindicacdo por elei¢des presidenciais diretas no Brasil ocorrido entre 1983 e
1984.

2 A expressdo anos de chumbo origina-se com um fenémeno ocorrido na Europa Ocidental, relacionado
com a Guerra Fria e com a estratégia da tensdo. No Brasil, representa o periodo mais repressivo da
ditadura militar no Brasil, estendendo-se basicamente do fim de 1968 até o final do governo Médici, em
margo de 1974.
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2. Vida e obra intermediatica de Maria Adelaide Amaral

Maria Adelaide Almeida Santos do Amaral nasceu em Valongo em 1942. Sua familia,
que pertencia ao ramo da ourivesaria, imigrou para o Brasil em 1954, instalando-se na
cidade de Sao Paulo. Seu contato com a arte surge quando ainda era pequena, em
Portugal, onde ja tinha acesso a livros, cinema e espetaculos circenses.

Em diversas entrevistas® menciona que sonhava em ser atriz e, em 1957, durante sua
adolescéncia, atuou no Teatro da Juventude em um programa em comemoracao dos
vinte e cinco anos da Revolucdo Constitucionalista Brasileira dirigido por Julio
Gouveia, diretor de teatro e televisdo e um dos precursores da televisdo no Brasil.
Posteriormente, em 1960, protagonizou uma novela na TV Cultura e, no ano seguinte,
depois de participar de uma comédia na TV Excelsior, gravada em videotape, desistiu
de sua carreira de atriz ap0s ver, pela primeira vez, sua imagem no video.

Nos tempos de colégio em Sdo Paulo sua amizade com Décio Bar* influenciou
sobremaneira sua formagdo, uma vez que este era leitor de Heidegger, Kant, Hegel e
Sartre. Foi neste momento que ela também passou a conhecer Erich Fromm, Simone
Beauvoir e Fernando Pessoa.

Formou-se em Jornalismo pela Escola de Comunicagdes da Fundagao Césper Libero
e por dezasseis anos trabalhou na Editora Abril, época na qual escreveu suas primeiras
pecas teatrais. Em 1975, escreveu seu primeiro texto dramatirgico, inspirado no corte
de funcionarios de uma empresa em Sdo Paulo: A4 resisténcia. O texto foi premiado no
concurso do Servigo Nacional de Teatro (SNT), mas a peca ndo pdde ser encenada em
func¢do da censura da época.

Outro texto da autora também interditado foi Cemitério sem cruzes, uma reportagem
cénica escrita para integrar a Feira Brasileira de Opinido, em 1978, e que tratava de
aspetos socioculturais de trabalhadores da construcdo civil. Seu primeiro texto a ser
encenado foi Bodas de papel, escrito em 1976 e montado em 1978, em Sao Paulo. A
obra foi amplamente reconhecida e recebeu os prémios Moli¢re, Governador do Estado,
Ziembinski e APCA.

Em 1986, publicou seu primeiro livro, Luisa: quase uma historia de amor pela
Editora Nova Fronteira e ganhou o Prémio Jabuti de melhor romance daquele ano. O
texto traz uma profunda reflexdo sobre a construgdo (e descontrugdo) do olhar feminino
através da personagem principal: Luisa. O livro deu origem a peca teatral De bragos
abertos, dirigida por José Possi Neto.

Entrou para a televisdo em 1979, a convite de Lauro César Muniz para colaborar na
novela Os gigantes. Entretanto, ¢ com o convite de Cassiano Gabus Mendes, em 1990,
para escrever com ele a novela Meu bem, meu mal que a dramaturga passa a dedicar-se
a carreira de novelista. A partir dai foi contratada como autora da Rede Globo® e, apds
trabalhar como colaboradora em diversas novelas, em 1997, escreveu como autora
principal o remake da novela Anjo mau.

Como se pode observar, a producgdo artistica de Maria Adelaide Amaral transita em
diferentes formas de autoria e seu percurso tematico estd marcado por textos que se

3 A exemplo, ver Drauzio Varella (2016).

4 Poeta, escritor, realizador e jornalista que confrontou a ditadura militar com a sua arte. Se envolveu em
atividades politicas e culturais e nos anos 60 fez parte do grupo literario Poetas Novissimos, conhecidos

como “malditos”, porque se contrapunham a estética e ao formalismo da poesia concreta.

5 Criada em 1965 no Rio de Janeiro, a Rede Globo de Televisdo passa a se consolidar como emissora de
maior audiéncia no pais a partir do final da década de 1960, ultrapassando a TV Tupi. Esse crescimento

se da principalmente pelo investimento da empresa em dois setores: o jornalismo e a teledramaturgia.
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relacionam a dramas familiares e afetivos e aspetos socioculturais de diversos grupos da
classe média brasileira.

A maneira experimental como ela descobre-se como dramaturga chama atencdo de
Araujo (2009, p. 35), que considera este um dos fatores que levaram seus campos de
atuacdo a se abrirem para a literatura e para teledramaturgia. Para Aratgjo (2009, p. 35),
Maria Adelaide Amaral opera em uma “’dramaturgia em transito’ e seu ponto de partida
¢ a pagina”.

Uma nova forma de a dramaturgia de Maria Adelaide Amaral chegar as telas foram
as minisséries, especialmente as adaptacdes literarias, que deram ainda mais destaque ao
nome da autora.

3. As minisséries de Maria Adelaide Amaral e a recuperagao da histéria
do/no Brasil

Em 2000, ao lado de Joao Emanuel Carneiro ¢ Vicent Villari, Maria Adelaide Amaral
escreveu sua primeira minissérie, 4 muralha, inspirada no livro homoénimo de Dinah
Silveira de Queiroz. Essa minissérie fez parte das comemoragdes pelos 500 anos de
Descobrimento do Brasil e surge, entdo, em um contexto em que a imprensa, o0 mercado
editorial, a producdo académica, artistica e mais uma variedade de setores da iniciativa
privada e do Governo Federal brasileiro promovem uma série de iniciativas para
revisitar a Historia do Pais.

Em 2001, Maria Adelaide Amaral escreveu Os Maias, uma adaptagdo da obra de
Eca de Queiroz, e dois anos mais tarde adaptou A casa das sete mulheres (2003) a partir
da obra homonima de Leticia Wierzchowski, que conta a histéria da Revolucao da
Farroupilha, um dos mais longos movimentos separatistas da primeira metade do século
XIX.

Ja em 2004, como parte das comemoragdes pelos 450 anos da cidade de Sao Paulo,
escreveu, em conjunto com Alcides Nogueira, a minissérie Um 5o coragdo, que se passa
na Semana de Arte Moderna de 1922 e traz para o enredo importantes artistas da época,
como Mario de Andrade, Anita Malfatti, Tarsila do Amaral e Oswald de Andrade. Essa
minissérie também possibilita um revisitar a pega Tarsila, escrita por Maria Adelaide
Amaral em 2003 e baseada em episddios da vida da pintora modernista Tarsila do
Amaral e de seus principais amigos, expoentes do modernismo brasileiro.

Ainda no ambito das minisséries historicas, Adelaide escreve, em 2006, JK,
minissérie baseada na biografia do ex-presidente Juscelino Kubitschek. Em seguida,
escreveu, ainda, outras duas minisséries: Dalva e Herivelto (2010), na qual abordou a
histéria do casal de musicos Dalva de Oliveira e Herivelto Martins; e Dercy de verdade
(2012), baseada na biografia da comediante Dercy Gongalves (Memoria Globo, 2020
s/p).

Em todas essas producdes observa-se o emparelhamento de narrativas historicas e
biograficas (Aratjo, 2009, p. 110) em “uma das conven¢des mais usadas nas minisséries
histéricas, que ¢ a de recontar o passado usando como elemento de sustentacdo uma
biografia, uma micro-histéria que articula os demais percursos” (Tesche, 2006, p. 2).
Através das “micro-historias”, a minissérie “revela estruturas e codigos sociais de um
determinado lugar e época, fonte e forma de alianga ou conflito entre o tradicional € o
novo” (Tesche, 2006, p. 2).

Cabe pontuar que as telenovelas e a minisséries sdo géneros comuns a narrativa
seriada, entretanto, hd algumas caracteristicas que as diferenciam. Quanto ao formato
das minisséries, Rondini (2007, pp. 1-2) elucida que ha trés consideragdes que o
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determinam: a) o nimero de capitulos (mais de um e bem menos capitulos que uma
novela); a) constru¢ao da produgao considerando o fato de ser aberto ou fechado quanto
a escrita (estar ou nao concluido quando a minissérie esta sendo exibida); e c¢) as
tematicas ligadas a realidade nacional (construidas por meio de textos originais ou
adaptados e o horario e o periodo de exibicao).

Um aspeto interessante colocado pelo autor relaciona-se com o horario de exibicao
das minisséries, que normalmente sao apresentadas por volta das 22 horas, o que,
segundo ele, resulta em menores interferéncias relacionadas a censura, possibilitando a
inovagao ¢ a abertura para temas ou assuntos polémicos que se aprofundam em questdes
histdricas, comportamentais e de violéncias.

A minissérie, segundo Aratjo (2009, p. 110), também se diferencia da novela ndo s6
pela extensdo, mas por trazer a figura do autor/a mais bem delimitada, isto ¢, o/a autor/a
tem mais liberdade, uma vez que o publico ndo interfere no enredo como costuma
ocorrer na exibicdo das novelas, em que, de acordo com os indices de audiéncia dos
episodios, os/as autores/as podem alterar a trama ou as caracteristicas de personagens,
de modo a satisfazer e manter o publico.

Outra particularidade apontada por Reimao (2004, p. 29) ¢ que as minisséries,
especialmente as oriundas de adaptacoes literarias, parecem ter a fung¢ao de legitimar o
veiculo TV no conjunto das produgdes culturais nacionais € no sistema cultural
brasileiro como um todo.

No que se refere a recuperagdo da Historia e a tentativa de retratar o Brasil nas telas
através de minisséries, a mesma autora aponta que:

(...) este ndo € um fendmeno recente, ao contrario, € um fato que acompanha este formato televisivo
especifico desde sua ascensdo, no inicio da década de 1980, periodo que marca a faléncia da TV Tupi
e certo desinteresse da audiéncia pelas telenovelas. (Reimao, 2004, p. 109).

A autora explica que a necessidade e a preocupacdo de que a produgdo artistica,
cultural e televisiva represente o Brasil a partir dos olhos dos brasileiros e enquanto
nacdo surge na década de 1980, ainda aliada a ideologia da ditadura, que pretendia fazer
a integragao do pais pelos media.

No que diz respeito a producdo de minisséries na TV Globo entre 1980-1990, cabe
mencionar a minissérie Anos rebeldes (1991) de Gilberto Braga e Sérgio Marques, que
teve grande repercussao por tratar da opressao e da censura do regime militar durante o
periodo conhecido metaforicamente como “anos de chumbo” devido as arbitrariedades e
violéncias perpetradas pelos militares contra o povo brasileiro.

Ao considerar as manifestagdes culturais como produtos e também produgdes do
social, compreende-se que filmes, novelas e minisséries sejam, entdo, afetadas pelo
contexto social, assim como, constitutivas dele e, dessa forma, analisar minisséries que
tratam de temas historicos e especificamente de periodos de regime ditatorial ¢ tentar
compreender que tragcos desse periodo socio-historico do pais sdo representados, postos
em evidéncia, rememorados, ou silenciados, ressinificando, assim, tanto a Historia do
pais quanto a de seus sujeitos. E nesse contexto que se discute, aqui, a adaptacdo do
romance Aos meus amigos (1991) de Maria Adelaide Amaral para as telas na minissérie
Queridos amigos (2008).

4. Aos meus (queridos) amigos e o re(conhecimento) da ditadura
brasileira
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Estruturado basicamente por discurso direto, o romance 4os meus amigos assinala uma
encenagao mais organizada na forma de dialogos do que em descri¢cdes. Em seu texto,
assim como ocorre em conversas reais, os fatos e personagens sdo construidos através
de referéncias e reminiscéncias. Para Aragjo (2009, p. 133), o romance tem uma
extensao que o palco ndo sustentaria, sendo com muitos cortes e redugdes. As telas, por
outro lado, ddo margem para que os personagens possam expandir-se das paginas e
ganhar novos conflitos e caracteristicas.

Maria Adelaide Amaral, em entrevista com Zean Bravo, para O Globo (2008)
comenta que nunca havia pensado na adaptac¢ao da obra para TV, mas sim para cinema.
Ela elucida que na televisdao sempre acabou adaptando, recriando ou trabalhando com
personagens e fatos historicos, o que exigia que o trabalho fosse o mais fiel a realidade
possivel. Ela admite sua preferéncia em trabalhar com conteudos para televisdo por
apreciar as duas pontas do processo, a inicial (escrever) e a final (editar), e, considerar-
se, ainda, uma boa editora “porque gosta de cortar” e acredita que “menos ¢ mais”. Isso
talvez justifique alguns aspetos da adaptagdo da obra.

A minissérie Queridos amigos, escrita com a colaboracdo de Leticia May, ¢
composta de 25 capitulos, com duragdo de 40 minutos, exibidos pela Rede Globo de
televisdo as 23 horas, entre 18 de fevereiro e 28 de margo de 2008. Este foi o primeiro
trabalho exclusivamente autoral de Maria Adelaide na televisdo, uma vez que nao
contou com nenhuma biografia ou obra de outro autor como fonte adaptativa. Para a
autora, Queridos amigos foi a Unica obra verdadeiramente pessoal que escreveu para
televisdo.

Foi uma grande viagem a minha meméria e as minhas entranhas. As vezes era muito doloroso
escrever porque revivia e nem sempre era facil reviver certas situacdes. Em alguns momentos, me
senti devassada, exposta, dilacerada. Em carne viva. Em outros momentos experimentava total
euforia. Estava cercada de mortos, de lembrancas alegres e outras bem tristes. Era tudo tdo remoto,
tdo proximo. E ver aqueles atores maravilhosos dando corpo e alma aos personagens era incrivel,
intenso. Insuportavel algumas vezes. Uma catarse sempre. (Araujo, 2009, p. 146).

O enredo do romance e da minissérie ¢ baseado em historias reais da vida da
escritora, tendo como tema central as memorias de um tempo de fraternidade, de
coletividade, de troca e de alegrias em meio a um tempo de sombra: os “Anos de
chumbo”. A trama ocorre entre outubro € novembro de 1989, nas cidades de Sdo Paulo
e Rio de Janeiro e revisita o cenario da década de 1970, durante o periodo da ditadura
militar no Brasil (1964—1985). Nesse contexto, um grupo de amigos com ideais de
esquerda vive uma grande historia de amor e amizade que se articula em torno de
memorias, reencontros e desencontros, afetivos e politicos.

Os amigos se conhecem no auge da ditadura no pais, estabelecem uma amizade
profunda e se autodenominam uma ‘familia’, a qual, entretanto, distancia-se com os
passar do tempo e em funcdo das relagdes amorosas, da politica, das magoas e dos
ressentimentos mal resolvidos. A ‘familia’ volta a se reunir no contexto da morte de um
dos amigos, Léo®, um escritor e publicitirio que, na minissérie, é interpretado por Dan
Stulbach. Neste momento, ninguém sabe ao certo se a ‘familia’ ainda existe; ninguém
nem ao menos sabe se os antigos vinculos de amizade ainda estdo (ou podem) ser
mantidos.

O romance inicia-se com o anuncio da morte de Léo que motivado por um impulso
suicida-se ao jogar-se pela janela. J4 na minissérie, depois de descobrir que estd doente,
ele simula a propria morte numa preparagdo para o seu suicidio, que sé ocorre semanas

¢ Este personagem ¢ inspirado em Décio Bar, amigo da autora a quem o romance ¢ dedicado.
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depois, ja nos episddios finais. Sua morte ¢, entdo, delicadamente € amorosamente
organizada na minissérie e, tal como o proprio personagem menciona, ele faz da sua
morte uma obra de arte que faz emergir os antigos sonhos, os ideais e as paixoes de seus
queridos amigos.

A diretora da minissérie, Denise Saraceni, menciona, no making of da minissérie,
que o grande desafio foi tirar o olhar pessoal da autora e transforma-lo em personagens
que retratassem esse momento historico brasileiro pouco lembrado. Isto pode explicar
um aspeto importante na adaptacao da obra, que € que os personagens do livro ndo sao
exatamente os mesmos da minissérie. Por exemplo, personagens importantes da série,
como a Vania (Drica Moraes) e a Raquel (Maria Luiza Mendonga) sdo apenas citadas
no livro e algumas que nem 14 aparecem, tornam-se essenciais na trama da minissérie,
como ¢ o caso das travestis Cintia ¢ Brenda. Isto evidencia o fato de que, na adaptagao
do romance, além das omissdes e acréscimos de personagens, todos parecem ganhar
novas caracteristicas e personalidades.

Relativamente aos personagens da minissérie, Fonseca aponta para uma distinta
gama de arquétipos que representam uma geragcao multipla:

(...) o amigo amoroso que sente saudades dos amigos, no entanto ndo tem apego com o presente,
Léo; a psicologa bem-sucedida, Lucia; a mulher divorciada, Lena; a hippie espiritualizada, Bia; o
jornalista que diz-se comunista, Tito; o jornalista frustrado na profissdo e casamento, Ivan; o yuppie
bem sucedido, Rui; a mie de familia traida pelo marido, Raquel; o professor universitario, Pingo; o
homossexual com o virus da AIDS, Benny; o poeta depressivo, Pedro; a ex-revolucionaria que
tornou-se classe alta, Vania. (2017, pp. 78-79)

A diretora, Denise Saraceni, também comenta que para retratar o periodo da
ditadura brasileira, foi necessario usar varias referéncias artisticas da época e preparar o
elenco com uma imersao a partir de filmes e documentarios que recuperam nao so a
histéria, mas aspectos referentes as emocgdes vivenciadas naquele periodo e alusivas aos
eventos retratados no enredo. Um exemplo dessas referéncias, segundo ela, foi o
documentario da volta de Betinho’ (Herbert José de Sousa) do exilio.

A maneira como o material de pesquisa ¢ incorporado na estrutura da minissérie
revela um carater narrativo que, muitas vezes, assemelha-se a uma estética documental,
em que percebemos como a obra ¢ influenciada por outros géneros textuais, como a
biografia, o documentario e o relato testemunhal, reconstruidos a partir de uma so
historia.

A experiéncia de Maria Adelaide Amaral como jornalista também foi decisiva para
seus trabalhos Aos meus amigos e Queridos amigos, uma vez que o contexto social
nacional e mundial aparece no enredo das obras e € representado através de uma
sociedade em momentos de transi¢cdo (politica e econdmica). Alguns temas retratados
sdo: a queda do muro de Berlim, o colapso dos regimes comunistas do Leste, o fim da
Cortina de Ferro como divisor de hegemonias politicas, a dominagao de Unido Soviética
e dos Estados Unidos, as elei¢des diretas para a Presidéncia da Republica no Brasil, a
inflacdo que superava 50% ao més no Pais, as altas taxas de desemprego e,
especialmente, o funcionamento do jornalismo brasileiro nesse contexto.

Esses eventos, somados e entrelagados com as historias dos personagens, promovem
uma trama carregada de questionamentos. H&, sobretudo, uma tentativa de
desconstrugdo e restauracdo do passado a partir de reflexdes relacionadas a distancia e a
perda do afeto que alimentava aquele antigo grupo, que, estimulado pela contracultura

7 Betinho foi um importante socidlogo e ativista dos direitos humanos que, por mobilizar-se contra o
regime e em prol de causas sociais, foi obrigado a se exilar no Chile, em 1971.
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da época, viveu as ilusdes de esquerda durante a ditadura militar no Brasil. Veja-se a
passagem que segue do romance:

Naio sei se a gente tem saudade daquilo que realmente viveu, ou daquilo que pensou ter vivido, ou
daquilo que desistiu de viver. A memoria seleciona e idealiza, Lu - disse Pedro, lembrando-se do
tempo em que era um sucesso ¢ do qual sentia uma saudade dolorosa. (Amaral, 2008, p. 156).

Outra questdo interessante que merece ser destacada ¢ que, na minissérie, quase
todos os personagens estdo ou ja estiveram direta ou indiretamente ligados a politica. Os
mais diretamente envolvidos sdo Ivan e Tito, jornalistas, ex-presos politicos; Pedro,
autor de romances que denuncia os pordes da ditadura militar; Bia, presa e torturada no
DOI-Codi (Departamento de Operagdes de Informagdes — Centro de Operacdes de
Defesa Interna). Até os que ndo alinharam com a luta armada no Pais, ajudaram a
esconder amigos, mobilizaram suas relacdes para resgata-los da prisdo ou 6rgaos da
repressao, ou facilitaram suas partidas para o exilio.

A autora, Maria Adelaide Amaral, alega nunca ter se filiado a nenhum partido
politico, entretanto sempre se alinhou a esquerda. Durante a ditadura, sobretudo nos
anos 1970, declara ter feito parte daquele grupo de pessoas que subscrevia abaixo-
assinados contra a repressao, ajudava as familias de companheiros presos e dava suporte
a imprensa. Esse posicionamento pode ser deduzido a partir do modo como escreve o
romance e a minissérie e principalmente no modo como constroi seus personagens.

Fonseca menciona que esses personagens e suas peculiaridades “representam uma
geragao multipla, que para além de seus perfis pessoais pods redemocratizagao do pais,
sdao atravessados pela afetividade, e, através dela, fortalecem-se uns aos outros nas
adversidades do periodo” (2017, p. 78). Além disso, a recuperagdo do periodo ditatorial
nao ¢ trazida apenas em tom de sofrimento, € trauma, mas também a partir do espirito
de coletividade e de politizagcdo do cotidiano (2017, p. 78).

A abertura da minissérie, criada pelo design Hans Donner a partir de imagens do
artista plastico Elifas Andreato, e a musica escolhida como tema de abertura (Nada serd
como antes, de Milton Nascimento) ja fazem referéncia a essa recuperagdo socio-
historica, evidenciando como todos tornaram-se reféns, direta ou indiretamente, da
violéncia politica vivenciada no periodo da ditadura e como esta interferiu nas opgoes
profissionais, nos ideais e na vida pessoal dos/as brasileiros/as.

Eu ja estou com o pé nessa estrada

Qualquer dia a gente se vé

Sei que nada sera como antes amanha

Que noticias me ddo dos amigos?

Que noticias me ddo de vocé?

Sei que nada sera como estd, amanha ou depois de amanha
Resistindo na boca da noite um gosto de sol

Num domingo qualquer, qualquer hora

Ventania em qualquer direcdo

Sei que nada sera como antes. ..

As questdes de género também aparecem na trama da minissérie ao abordar assuntos
como independéncia financeira, estupro, divorcio, traicdo, homossexualidade e
transexualidade. H4, também, uma forte problematizacdo da questdo da tortura e do
estupro de mulheres nas prisdes ditatoriais € os impactos psicoldgicos € emocionais
dessas violéncias, questdes que nao aparecem propriamente no romance.

Para Wolff (2015, p. 983) toda tortura ¢, de certa forma, também sexual, uma vez
que sempre se inicia com o ato de exposi¢ao da nudez, entretanto, no que se refere
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especialmente aos insultos de cunho sexual, a autora destaca que, no caso das mulheres,
permeava sempre a ideia de corresponsabilidade perante a violagdo. Isso fica muito
evidente em varias cenas da minissérie em que Bia (interpretada por Denise Fraga),
torturada no DOI-Codi, em 1964, lembra do que ouvia enquanto estava presa e sendo
torturada: “Chegou teu macho, vagabunda. Nao adianta fazer de conta que nao gosta. Eu
vou te dar uma coisa melhor que o Chico Doce” (porrete utilizado para estuprar presos).

Pode-se dizer que, na minissérie, a tortura foi utilizada para sensibilizar o publico,
uma vez que, segundo Wolff (2015, p. 983), a tortura e a dor sdo capazes de evocar
sentimentos de empatia e compaixdo. A autora menciona, ainda, que a descricao das
formas de tortura € uma estratégia usada para gerar uma emocgdo, representando,
também, quase que uma dor fisica. Para ela, esses relatos descrevem dor, mas também
sentimentos como raiva, vergonha, desespero.

Chama especialmente a atengdo uma das cenas mais emocionantes da minissérie em
que a mae de Bia, Iraci, (interpretada por Fernanda Montenegro) fica frente a frente com
o torturador de sua filha e 1€ um didrio que relembra detalhes das grandes violéncias
praticadas contra sua filha (e contra tantas outras mulheres). Nesta cena, o torturador
defende-se e usa a frase “Se tem uma coisa que eu respeito, ¢ mae (...). Nao ha ninguém
que eu respeite mais do que minha mae”. Aqui, aparece a estratégia politica muito bem-
sucedida durante a ditadura que ¢ o uso e a promogao de ideias e sentimentos ligados a
maternidade e a familia. Na minissérie, os mesmos sentimentos sdo usados desta vez
para denunciar os crimes e violéncias cometidos durante o regime.

No enredo, Bia recusa-se a denunciar seu torturador, pois acredita que este nao seria
punido e poderia, ainda, querer se vingar € tentar novos ataques contra ela. Apesar de
ser uma mulher meiga, que estuda astrologia, budismo e acredita em um grande amor, a
personagem Bia traz a dor, o medo e os traumas irreparaveis da tortura. As emocgdes de
Bia, como menciona Wolff (2015, p. 975), “se entrelacam em uma retorica que apela
para os sentimentos da opinido publica com objetivos politicos”.

E importante mencionar o contexto politico no qual a minissérie foi ao ar. Fonseca
(2017, p. 72) comenta que nos anos 2000, a fic¢do brasileira contemporinea, comecou a
revisitar temas ligados ao Anos de Chumbo. Nesse periodo, multiplicam-se, no
panorama audiovisual brasileiro, os trabalhos de diferentes autores, realizadores e
instancias enunciadoras com produgdes que tratam da auséncia de liberdade, da tortura
do exilio, “obras de reconstituicdo, militdncia e critica, que conferem uma abordagem
histérica as narrativas e tragam um panorama do periodo circunscrito pela ditadura
militar” (2017, p. 73).

Para Oricchio (2003, p. 104),

Recuperar este tempo seria, de certa forma, uma maneira, um recurso, ndo apenas para voltar a falar
de politica numa época em que ela se encontra desvalorizada, mas valido como estratégia para
repolitizar uma sociedade que ndo pode ou ndo deseja se pensar nesses termos.

As producdes que tratam de forma critica desse passado parecem estar cada vez
mais comprometidas no ambito da producao televisiva brasileira. Com um governo que
se contrapoe aos ideais de esquerda e que celebra o periodo de ditadura militar, o Pais
parece passar por um novo tempo de silenciamento, em que o processo de censura ¢
velado e principalmente imposto por meio dos oOrgdos financiadores, inibindo a
expressao e do didlogo entre os/as brasileiros/as.

Desde 2013, o Brasil percorre uma dinadmica de polarizagao politico-ideologica cujo
centro simbdlico ¢ o Partido dos Trabalhadores (PT). Em meio a multiplas pautas,
surgiram no contexto brasileiro, mobilizagdes intensas em prol dos servigos publicos de
qualidade e da moralidade na politica com o tema anticorrup¢ao. Em 2015, apos o
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impeachment da Presidenta Dilma Rousseff, do PT, e das elei¢des de 2018, que
resultaram na vitoria do entdo Presidente, Jair Bolsonaro, houve uma intensificagao das
pautas conservadoras no Pais.

Essa divisdo politico-ideologica pela qual a sociedade brasileira atravessa desde
2013 até os dias de hoje (2020) faz com que este trecho do romance de Maria Adelaide
Amaral nos pareca muito atual:

- Sinto saudade do tempo em que a gente era amigo. (...)

- No6s temos que ficar juntos. Nés, que apesar de todas as diferengas nos queremos tanto, por tudo o
que vivemos, pela cumplicidade que muitas vezes ndo ¢ verbal, mas que se expressa na nossa
afetividade, na agressdo, no carinho que temos uns pelos outros, que é o carinho pela nossa
juventude, nds ndo podemos romper, nos afastar. (Amaral, 2008, p. 202).

5. Consideragoes finais

O reencontro dos amigos, no romance, ocorre em um momento de luto, a morte de Léo.
Na minissérie, por outro lado, o reencontro ocorre em um momento festivo, em que ele
organiza uma festa em sua casa, para rever ‘a familia’. Apesar da diferencga situacional
percebe-se que tanto no romance quanto na minissérie 0 reencontro perpassa por
representacoes de nostalgia, do que poderia ter sido do futuro que lhes fora roubado
durante o periodo da ditadura, seja devido ao tempo no exilio, seja pelas prisdes e
tortura, como pelas transformagdes sociais deixadas por essa época. Mais que o
reencontro de um grupo de amigos afetados pelo contexto social e politico do Brasil no
periodo da ditadura, as duas obras possibilitam o reencontro com a histéria do/no Pais e
do modo como ela atinge individualmente diferentes classes de brasileiros.

A maestria com que Maria Adelaide Amaral desenvolve seus trabalhos como
escritora, dramaturga e novelista e principalmente como expde sua experiéncia de vida
em sua obra, além de promover a recuperacao da histéria do Brasil, proporciona que seu
publico se identifique com a época retratada, seja através dos afetos, das relagdes ou das
emocgdes que os personagens produzem no entrelagar de suas historias com a Historia do
Pais. Ademais, evidencia-se que as obras de Maria Adelaide Amaral aqui analisadas
promovem interfaces interessantes com a constru¢do da memoria, dos direitos humanos,
da producdo cultural e do protagonismo das mulheres. Assim, com sua obra, estabelece
pontes entre o passado e o presente e faz-nos refletir sobre as atuais politicas de
preservacao dos lugares de memoria.

Relativamente ao sentido de preservacao do passado, Ferraz e Campos (2018, p.
181) mencionam que um dos maiores problemas ¢ o das disputas pelas memorias
coletivas. Para os autores, ¢ fundamental considerar trés aspectos das disputas no campo
da memoria:

(a) movimentos politicos de transformagdes necessitam também de mudangas no campo da memoria,
ou seja, as leituras do passado afetam o cendrio politico do presente e do futuro; (b) a impossibilidade
de se controlar plenamente construgdes ou mudancas no campo da memoria; (c) ¢ que memorias
traumatizantes e dissidentes da memoria oficial sdo capazes de sobreviver no nivel do “nao-dito”
durante anos. (Ferraz & Campos, 2018, p. 184).

Discutir diferentes produgdes artisticas que tratam do periodo ditatorial brasileiro,

fomenta que este seja constantemente revisitado a partir de leituras transversais. Além
disso,
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Pensar o lugar politico da memoria deste periodo em nossa sociedade, sem ignorar o passado ou
essencializa-lo talvez possa nos auxiliar. As cicatrizes produzidas pelo esquecimento e pelo siléncio
podem nos levar a reatualizagdo dos traumas individuais e coletivos. (Ferraz & Campos, 2018, p.
181).

E especialmente importante observar e discutir a participagdo de mulheres como
experienciadoras e produtoras de arte durante e apos a ditadura no Brasil e, sobretudo,
explorar como essas mulheres (re)constroem sua memoria e traduzem suas vivéncias em
suas obras, uma vez que a relag@o entre as opressdes que sofreram no passado e e as que
ainda sofrem no presente sao imprescindiveis para pensar questdes de género, poder e
memoria.
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