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Na propor¢do em que nos isolamos numa logica
sobrevivencial exclusiva, e nela nos tomamos como sujeitos
unicos no mundo, dessubjectivamos tudo o resto, inactivamos
todos os “outros” do mundo, e perdemos o fio das relagées
com tudo o mais no mundo e com o proprio mundo

— André Barata

Qualquer discussao que implique a no¢ao do além do humano est4 desde logo — o repetido
immer schon, always already, toujours déja — num contexto interdisciplinar, abrangendo
processos, instrumentos, resultados e até aplicabilidades interdisciplinares.

O presente artigo ¢ escrito por alguém cujo campo de trabalho nao ¢, de todo, o pds-
humano, ou sequer qualquer um dos pds-humanismos, tema do presente numero desta
publicacao. Nao foi sem temeridade que aceitei o grato e honroso convite estendido, aqui
estruturado num curto texto. Escudo-me, todavia, ao querer acreditar poder contribuir
como um guia pelos bosques do territério da banda desenhada.

Apesar dos discursos aparentemente conciliadores e de bragos abertos a entrada da
banda desenhada no mundo académico e na cidade das artes nos presentes dias, no nosso
pais, a desconfianca nao se dissipou por completo, ¢ haverd mais mal-entendidos e
preconceitos do que uma compreensao ampla da diversidade de trabalhos, linguagens e
estratégias poéticas desta disciplina criativa, assim como do conhecimento secundario
que tem sido produzido, incrementalmente, nas ultimas décadas. Esta disciplina artistica,
com uma poética autobnoma e propria, tendo desenvolvido nas ultimas décadas um
verdadeiro corpus de Estudos de Banda Desenhada, tem convidado a producao de
abordagens semioticas, fenomenologicas, estruturais e estéticas com todo um
instrumentario e historia particulares e importa compreender a forma como se tem
respondido aos seus desafios, ndo somente com uma continua comparagao desequilibrada
com outras areas artisticas, mas no seio da sua produgao. O presente artigo focar-se-a tao-
somente no tema presente, procurando entender como a banda desenhada tem tentado
contrariar aquela “logica sobrevivencial exclusiva” de que o filésofo portugués André
Barata menciona na epigrafe, procurando nao “dessubjectivar” mas “subjectivar”, nao
“Inactivar” mas “activar” os “outros” do mundo (Barata, 2018, pp. 15-16), inclusive
animais, vegetais, minerais e fenomenos fisicos com os quais partilhamos circunstancias
de existéncia e mesmo vivéncia.

A banda desenhada, construg¢ao poética humana, tem sido um palco privilegiado, em
termos historicos, para exploragdes de fantasia, na qual, sem grande alcance analitico,
incluiria a fic¢do cientifica, o fantastico, o maravilhoso, em suma, géneros que se afastam
de uma suposta regra de ouro realista da norma literaria vigente. Tais géneros nao devem
ser menosprezados de forma alguma. Bem pelo contrario, hd mesmo neles uma
valorizacao fulcral, dado que ““a entrega a uma ontologia que € mais prolifica na alocacao
de possibilidades para a identidade também implica a possibilidade de repensar as
relagdes com outro-da-identidade” (Herman, 2014, p. 137; minha trad., tal como todas
citagdes).

Todavia, ndo escamoteemos o facto de que a imaginagao, “rainha das faculdades” no
adagio de Baudelaire, quer no campo da banda desenhada quer noutras artes, tem sido

REVISTA 2i, Vol. 2, N.° 2, 2020, pp. 179-189. elSSN: 2184-7010



ESPECTROS DO VIVENTE NA BANDA DESENHADA | 181

confinada a uma mao-cheia de papéis, categorias, balizamentos que a domesticaram. Nem
sempre se verifica um maior aprofundamento dos limites de um conceito tal como o da
subjectiviza¢io do “outro”, humano ou ndo. E possivel mesmo que os seus exemplos mais
celebrados tenham sido instrumento de confirmacao de limitagdes politicas e de discursos
hegemonicos. Mas ha textos que tém, precisamente, imaginado a identidade e alteridade
do vivo de modos diferentes.

Ao pensarmos as noc¢des do pds-humanismo, pense-se em formas de transcendéncia
maquinica ou espiritual, drastica evolugdo bioldgica, transferéncias ou transigdes trans-
espécie, nao faltardo exemplos de toda uma ménagerie de robos, androides, ciborgues,
mutantes, homens e mulheres com capacidades animais ou alienigenas de toda a sorte.
Nao esquecamos que uma das personagens mais famosas deste territorio, apesar de em
nada dever a filosofia de Nietzsche, tomou o nome de um seu conceito. Apesar das suas
capacidades fisicas e origem interplanetaria, o Super-homem da DC Comics ¢ mais
devedor dos “homens fortes™ dos circos e da pulp fiction dos anos 1930, do que de uma
figura capaz de quebrar as ilusdes dos valores morais da sociedade em que se ancorara.

O meu foco serd um conjunto de trabalhos que tentam demonstrar a capacidade de
dialogo e interac¢do de forcas entre entidades distintas, mas compreendidas como agentes
e participantes fulcrais na esfera do “vivo”. Nao estou interessado em focar-me somente
em narrativas animais, por exemplo, area que tem sido estudada nos ultimos anos,
distinguindo de maneira produtiva os “animal comics” do género (de humor e formal)
“funny animals” ou “bande dessinée animaliére”, ao ponto de David Herman ter editado
um volume exclusivamente dedicado ao tema: Animal Comics. Multispecies Storyworlds
in Graphic Narratives (2017). Tampouco focarei narrativas somente de cariz ecologico,
sejam estas ficcoes salvificas, distopicas, ou abordagens ensaisticas. Como ensina Cary
Wolfe, para se ser verdadeiramente pds-humanista, e libertar-nos da canga ou baia
antropocéntrica, temos de abandonar os conceitos da propria subjectividade, da
personalidade, do Si. Como o proprio Herman afirma, estes “...relatos ficcionais podem
actuar como um espaco de trabalho para reconsiderar — criticando ou re-afirmando,
desmantelando ou reconstruindo — narrativas sobre si-mesmos-humanos num mundo em
que a identidade se estende para além do dominio do humano” (2014, p. 132).

Com efeito, nao basta que se construa uma ficgdo protagonizada por um nao-humano
ou um supra-humano em aparéncia para que se esteja a abrir espaco a essas outras
experiéncias. Essa ¢ uma fraca desterritorializagdo, para empregar uma linguagem cara a
Deleuze e Guattari. O antropomorfismo e até mesmo o teriomorfismo, assim como a
ciborguizacao, a mutantizagdo, etc., pode reconduzir tdo somente a reterritorializagao,
quer da representacao em si quer do modo de representagao ele-mesmo. Vejamos dois
brevissimos exemplos.

Star-Crossed foi uma série limitada de trés comic books publicados em 1997, pelo
artista Matt Howarth. A protagonista dessa historia ¢ Dyltah, uma humana alterada a nivel
genético permitindo-lhe viver a navegar no espago sideral, e a qual se apaixona por Saa,
um asterdide sentiente. Com quem comunica através de padrdes fotonicos. Nao nego que
haveria aqui desde logo matéria passivel de uma analise sob o signo dos termos-chave do
nosso assunto, relativo ao pos-humanismo. Afinal, aqui temos uma mulher que abandona
a sua cultura e até imperativos bioldgicos (no sentido mais basico de respirar oxigénio,
alimentar-se, necessitar de temperaturas amenas, locomover-se, etc.) em nome de uma
experiéncia extraordindria, assim como uma relagdo com uma criatura — o uso desta
palavra convida a problematizagdes — alheia a humanidade. Contudo, toda a narrativa, os
modos de comunicagao, de relagdo (inclusive “amorosa”) e sobretudo de enredo acaba
por inscrever Star-Crossed numa série de caminhos bastante normalizados, naturalizados,
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para nao dizer até normativos, quer de estruturas de género literario — o drama romantico
— quer das estratégias discursivas.

Alpha... evolutiondre Bildgeschichten
e Beta...civilisations part 1, do artista
alemdo Jens Harder, sdo obras
voluminosas, com mais de 350 paginas,
publicados em lingua francesa, e depois
alema, em 2009 e 2014, respectivamente.
Com esta série (a0 que tudo indica, a
continuar), Harder pretenderd criar uma
histéria enciclopédica visual de... tudo.
Nao se trata apenas de uma historia das
civilizagdes humanas, ou da formacgao
geoldgica do planeta, mas de cumprir uma
narrativa cuja abrangéncia parte do Big
Bang a emergéncia dos mesdes ¢
aminoacidos, das primeiras formas
unicelulares a evolucdo das espécies, €
todas as tensdes civilizacionais humanas.
Contudo, € como escrevi numa recensao a
um destes volumes, “apesar da ambicao,
da abertura e da preocupagao ontoldgica
da linguagem da prépria banda desenhada,
ha algo de domesticado em Alpha” (Moura, 2016). Com efeito, Harder mescla
representacdes supostamente objectivas das entidades que pretende apresentar — atomos,
mitocondrias, animais, plantas, etc. - com imagens simbolicas de produ¢ao humana — de
icones mitoldgicos aos oriundos da cultura popular, cenas da historia da ciéncia ou da
politica — criando o que chamei de “metaforas por contiguidade”. Mesmo bebendo de
varios fundos religiosos, numa hipotética busca pela “universalidade humana”, Harder
esta sempre a seguir os principios organizativos e discursivos do conhecimento da histéria
do universo tal qual apresentado pela perspectiva logica e racional da ciéncia ocidental.
Quer as imagens “simbolicas” quer as da “realidade humana”, todavia, criam elos de
significacdo que, em ultima instancia, instilam uma subsun¢do de tudo o que for
representado a uma teleologia humana. E o caso de quando a fusdo das bactérias no
Criptozoico ¢ comparada com a Quimera (Fig. 1), ou quando o desenvolvimento de
grandes criaturas marinhas no Cenozoico parece prometer desde logo os futuros murais
em Cnossos ou o monumental Moby Dick. Nao quero acusar o autor de nenhum fito
ulterior, ja que os livros sdo de facto excelentes instrumentos pedagdgicos, e estrutural e
visualmente fascinantes, merecedores de uma atencao particular. Mas parece-me que
Harder, convidando a falar da historia de elementos quimicos, geologicos, energéticos,
animais, vegetais, climatéricos, sempre no interior do trilho da histéria humana, cumpre
um papel negativo em relagdo aquela pergunta brutal que Anne Simon coloca num dos
seus textos: “Qui a dit que le partage engageait systématiquement la réciprocité?” (2017,
p. 84).

Realmente, quaisquer processos criativos, ficcionais, artisticos, que dialoguem com o
vivo, com o mundo, fardo parte desde logo de um programa biopolitico. Numa
perspectiva verdadeiramente pos-humanista, talvez ndo seja suficiente perguntar-nos a
que tipo de affordances o humano pode aceder no seu didlogo (quer sob formas

Fig. 1. Jens Harder, Alpha... evolutiondre Bildgeschichten
(2009)
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explorativas quer colaborativas) mas abandonar essa teleologia humana. Logo, para esse
proposito deveremos interrogar obras na medida em que procuram uma administragdo do
vivente para além do calculismo ou utilitarismo humanos (aceitando, claro, que qualquer

’ .

“obra” ¢ criada pelo humano):

Para além da origem comum do vivente, que logo a partida inscreve o humano num mundo e num
espago partilhados, coloca-se igualmente a questdo da ligagdo entre a animalidade e o politico, na qual
os animais continuam a definir, quer por reflexo quer por confronto, aquilo que o humano continua a
acreditar ser-lhe particular (a polis, a linguagem, a cultura, a historia, o fantasma...) (Mairesse &
Simon, 2011, p. 4).

Indo para além do animal, abarcando o vegetal e at¢ o mineral, a ac¢do crucial ¢ a
ligagcdo com o politico, numa acepgao como a de Jacques Ranciere, a de “distribuicdo do
sensivel”, da condigdo de possibilidade de participar neste didlogo igualitario e
abrangente (1995).

Dai que as ficgdes antropomorficas — seja de protozoarios, patos ou asterdides — nao
sejam necessariamente uma nova conquista do sensivel, j& que tdo-somente alimentam
preocupacgoes ja/ainda humanas. Devemos ter em mente o que Thomas Lemke escreve,
ao discutir a nogdo de biopolitico: “A instrumentalizacdo da vida estd intimamente
associada a sua capitaliza¢ao” (2013, p. 6).

Essa é uma logica a evitar. E para esse outro sentido que estas fic¢des — no seu sentido
etimologico de “moldado”, ndo necessariamente na sua acep¢ao de categoria literaria —
podem contribuir. “E importante que histérias estdo a contar historias, que conceitos estio
a pensar conceitos”... (Haraway, 2015, p. 160).

O primeiro exemplo préoximo do territério de que queremos dar conta ¢ uma série
particularmente convencional no que diz respeito a sua estruturagdo narrativa e grafica.
Convencional, do ponto de vista analitico, ja que historicamente The Saga of the Swamp
Thing, a qual em 1984 passou para as maos do influente argumentista Alan Moore e os
seus varios colaboradores artistas, como Stephen Bissette, John Totleben, entre outros,
foi de uma diferenciacdo e impacto extremos na exploracao do género, da politica, da
ecologia, da sexualidade, no seio da dita banda desenhada mainstream norte-americana
da sua era, por varias razdes, que foram ja estudadas de modo cabal (Round, 2014).

A personagem Swamp Thing, ou Monstro do Pantano, foi criada em 1971 pelo
escritor Len Wein e o artista Bernie Wrightson, tratando-se de um cientista chamado Alec
Holland transformado numa criatura fantastica de aspecto vegetal, apds um tipificado
acidente envolvendo quimicos misteriosos. Holland estudava uma férmula bio-
restaurativa para resolver problemas de escassez de alimentos quando ¢ morto por uma
explosdao. O seu corpo fica coberto com essa formula, cai nos pantanos e quando se
reergue, ¢ agora um monstro humanoéide coberto de matéria vegetal € com as expectaveis
extraordinarias capacidades fisicas que o langardo numa série de aventuras fantasticas,
sobrenaturais e superhumanas, combatendo outros monstros. Estes, claro esta, “maus”,
na também tipica natureza maniqueista do género de super-herois, nos quais liminarmente
se inscrevia.

A transformacao que Moore providencia sobre esta personagem ¢, usando a palavra
na sua plena acepc¢ao, radical. Simplificando toda a complexa saga (coligida em oito
volumes a partir de 2012), bastara afirmar por agora que o Monstro do Pantano nao ¢,
descobre-se, 0 humano Holland transformado num monstro de aspecto vegetal mas antes
um aglomerado de plantas transformado pela férmula e que, no didlogo dos choques — da
morte do homem e da alteracdo das plantas — acaba por mimetizar a consciéncia do
humano. Moore inverte, portanto, a transformacao. Nao ¢ um homem que pensa ser uma
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planta, mas uma planta que pensa ser um homem, para parafrasear o que diz uma
personagem na narrativa.

Esta descoberta altera todo o papel da personagem, as suas caracteristicas e
capacidades fisicas e animicas, assim como o seu posicionamento no mundo diegético
que, entretanto, se tecera. De um género classico de terror, Moore € 0s seus artistas
passam a explorar o que um ente vegetal vai experienciar na sua vida, ainda que, num
momento inicial, sempre em mimese parcial de uma vida humana, sobretudo na sua
relagdo com outras personagens humanas, meta-humanas ou monstruosas. Ao longo da
série, que se estenderia durante cerca de cinco anos, verificar-se-ia uma continua
expansao das capacidades de contacto do Monstro do Pantano com um mundo cada vez
maior. Aprendemos desde logo que, enquanto parte do mundo vegetal, esta personagem
esta em permanente contacto com o que ele chama de “o Verde”, descritivel como uma
rede neuronal espalhada por todo o planeta unindo toda e qualquer espécie de flora.

O que Moore cria, entdo, de uma maneira subtil, paulatina e elegante — de que nao
poderei dar conta nestes resumos deselegantes —, mesmo na auséncia, no fundo, de um
ser humano conduzindo a personagem, na diegese, ¢ aquilo que Anne Simon chamou de
“uma operagao de desorientacdo de si proprio”, um “antropomorfismo heuristico”.

Se numa primeira fase o Monstro do Pantano atravessa inimeros choques e
aprendizagens lentas e dolorosas, a sua compreensdo de si mesmo como uma entidade
elemental permitir-lhe-a contactos (kinships, no modo como Donna Haraway emprega a
palavra) cada vez mais incriveis: € capaz de viajar pelo Verde e reconstituir-se em
qualquer parte do mundo onde haja uma planta (0 Amazonas, um ramalhete de rosas, um
punhado de tabaco, uma monumental sequoia americana, a madeira de uma sala, a flora
intestinal), conforme as necessidades e solugdo da aventura e crise em questao,
reinventando-se conforme o clima ou a flora local, € capaz de reproduzir corpos multiplos
e simultaneos, e chegar a dimensdes fora do alcance humano. Chega a aprender, alias,
que ndo ¢ ele sendo o ultimo avatar de toda uma linhagem de paladinos do Verde (o que
constitui um descentramento adicional). O nivel de fantasia ¢ ainda exponenciado quando
ele ¢ obrigado a viajar até ao submundo dos mortos e depois através do espaco, alterando
a sua assinatura bio-eléctrica, que o leva a entrosar-se em floras extraterrestres ou mesmo
a tomar formas roboticas, momentaneamente.

David Herman, numa leitura analitica que faz da escritora Thalia Field, identifica trés
estratégias de criar elos de conexdo interdependente entre o humano e o animal (que
estendo aqui para o vegetal) analisaveis através da “textura” do trabalho — a suposta
identificacao da “forma” - e do “tema” ou “topico” - o suposto “conteudo”. Sao essas
estratégias: um jogo entre registos de discurso; a mistura das perspectivas humana e
animal; e a flutuacdo entre escalas de encontros mutuos (2016, 23). Um dos episddios
mais celebrados de The Saga of the Swamp Thing ¢ “The Rite of Spring” (o nimero 35
da série em comic book, coligida em Moore et al., 2014). E necessario precisar que, sendo
este um projecto relativamente convencional e comercial, algumas das suas abordagens
formais foram surpreendentes e inovadoras nesse campo. Depois de uma longa relagao
de confianga e amizade entre o Monstro do Pantano e uma mulher humana, Abigail
Arcane, o amor instala-se entre os dois, e este episodio demonstra a consumacao “carnal”,
se assim se pode dizer, dessa paixdo. Essa unido nao ¢, de forma alguma, genital, mas
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espiritual e sexual, numa profunda fusao de
respiragdes, ritmos internos, secregoes,
contacto telepatico, que nao apaga de todo
o fortissimo erotismo carnal (Fig. 2).
Todos aqueles elementos que Herman lista
estdo aqui explorados de modo provocante
— os ‘“registos” na  composi¢ao
experimental das paginas, a fusdo das
“perspectivas” de Abigail e o Monstro do
Pantano, ¢ as “flutuagdes de escala” a
medida que vogam por varias experiéncias
planetarias —, abrindo a uma “outra
sensibilidade™: o que significa fazer amor
com uma e/ou como uma planta? Significa
aceder pela pele aos ritmos de todo o
planeta e suas criaturas e forgas.

Les derniers jours d’un immortel ¢ um
livro de banda desenhada francofono,
escrito por Fabien Vehlmann e desenhado
por Gwen de Bonneval, publicado em
2010. Superficialmente, ¢ uma novela
Fig. 2. Alan Moore, Stephen Bissette & John Totleben, pOPClal_.dlpl,omatlca fum contex‘to de
Swampp Thing 34: The Rite of Spring (1985) ficcdo cientifica: num futuro distante,

Elijah, da Policia Filosofica, tem de
compreender um crime cometido ha séculos e que opde duas espécies nao-humanas.
Policia-psicoldgico, a especializagcdo de Elijah € perceber como gerir a alteridade — fisica,
fisiologica, cultural, comunicativa — entre tantas espécies diferentes de quadrantes
distintos do universo. A esmagadora maioria dos problemas nasce da incompreensao
mutua, e € esse o papel da diplomacia. A segunda linha narrativa desta novela ¢ o facto
de que os humanos, neste tempo, sdo praticamente imortais, podendo transferir as suas
consciéncias para outros corpos (a que chamam “ecos”) em caso de necessidade. Um
amigo de Eljjah, contudo, decide nao se transferir de novo, terminando cabalmente a sua
existéncia, o que langa o protagonista numa interrogagao profunda. Essa situacao, tal
como os processos de transferéncia dos novos corpos, levanta sérias questdes sobre o
papel da memoria na constru¢do do Si humano. Logo, a investiga¢ao de Elijah em torno
da identidade/alteridade das outras espécies extraterrestres — particularmente estranhas —
vai espelhar-se na que faz de si mesmo, tecendo uma investigacado mais ontologica que
policial do que faz, de n6s, humanos e, dos outros, nao-humanos. Se Ellijah, dada a sua
cultura, seguia um caminho tranquilo, balizado, e racional, sempre feito de compromissos
mornos, ¢ gragas a esta crise que acaba por ultrapassar todos os limites das suas categorias
— linguisticas, fisicas, cognitivas e existenciais. Apesar desta minha proxima frase ser de
um delicodoce horrendo, a ligdo de Derniers jours € a de que € através do reconhecimento
ou compreensao de nés mesmos no outro — seja um amigo humano seja um interlocutor
alienigena — que nos construimos. Ou também, € na limitacdo propria do humano que
somos mais humanos.

Se de entre os fitos possiveis da arte se encontra o de alterar modos convencionais de
pensar, categorizar e representar, ou como escreve ainda Herman, “os padrdes de
atribuicdo empregues em narrativas especificas podem reciprocamente afectar e
potencialmente recalibrar assungdes normativas sobre espécies de mentes” (2016, p.5),
este livro cumpre tal fito.
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Do contacto a escala planetaria do Monstro do Pantano a relagdo sexual-vegetal ¢ a
comunicacgdo inter-espécie de Elijah, chegamos agora a uma relacao fusional magica.
L’organisme, da artista argentina Natalie Novia (publicado em Franga em 2018), ¢ um
pequeno livro, sem texto, e com uma abordagem vincadamente experimental, de narrativa
vaga. A narrativa parece dar conta de uma mulher e de um cao ou cadela que, um dia, sdo
visitados por uma criatura estranha — que tanto pode ser entendida como extraterrestre,
como delirio onirico, como até mesmo entidade demoniaca. Esta visita desencadeia uma
série de metamorfoses e fusdes entre os corpos das personagens, que culminara com uma
pequena estranha viagem até um bosque.

O livro inicia-se com uma cena demonstrando a relagao intima entre o cao ¢ a mulher,
algo que todos os que vivem com animais domésticos poderao reconhecer: a coabitagao
e reciprocidade de partilhar a cama, estarem anichados no sofa, da mulher esfregar os pés
na barriga do canino, etc. Mas h4 pequenas pistas que apontam a algo mais fusional, ora
pela coincidéncia — como a caneca que a mulher usa para beber café, a qual tem um cao
impresso e a cauda a fazer de pega — ora pelas especificidades formais da banda desenhada
—em que as vinhetas, cada uma delas um fragmento da realidade e mostrando uma “vista”
diferente da cena, estdo colocadas uma sobre a outra de tal maneira que vemos um corpo
composto por pernas humanas e corpo de cao. Mas apds o surgimento da tal criatura, os
compositos, apenas prometidos,
aumentam de frequéncia e natureza (Fig.
3), permitindo-nos pensar que talvez
estejamos perante uma ilustracdo do que
Deleuze e Guattari chamaram de
“devir”: ndo um acto finalizado de
transformagdo, de passagem cabal de
uma estrutura objectiva (a de “humano”)
a outra (“a de “cdo”), mas antes uma
incessante fluidez entre ambas. Nao se
trata da transformacao, ocorrida de facto
na diegese, e parte do seu maravilhoso,
do Monstro do Pantano. No caso do livro
de Novia, ndo ha uma naturalizagao ou
reterritorializacdo  assegurada  pela
diegese. Mais, esta fluidez vai mesmo
contaminar os espagos circundantes, e
mimar o cendrio vegetal do espaco que
ocupam. E como se a tal criatura
reforgasse aquela fusdo que j& estava
prometida na intimidade diaria.

Fig. 3. Natalia Novia, L'organisme (2018)

Haveria outros pormenores a discutir, decerto, mas permitam-me saltar para o “fim”.
Depois de enterrarem ritualmente a criatura, a mulher e o cao retornam aos seus corpos
normais e afastam-se. A mulher caminha nua. E claro que poderia escrever que também
0 cdo esta nu, mas o cdo estd sempre “nu”. O que ocorre nesta brevissima cena € que a
nudez nao-sexualizada da mulher ¢ reveladora do elo, que sempre ali esteve, entre ela e o
cdo, enquanto duas formas na sua plena condi¢ao de vivas e bioldgicas. Socorrendo-me
de novo de David Herman, num momento em que cita a ecofeminista Val Plumwood,
este livro tematiza o seu apelo a uma “narrativa transformada do si que coloque em
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primeiro plano ‘a propria animalidade e vulnerabilidade ecoldgica’ dos humanos™ (2016,
p-22). O “organismo” do titulo de Novia ndo ¢ apenas a criatura fantdstica que traz a
disrup¢ao a normalidade, o que seria uma interpretacdo pobre. Bem pelo contrario, € o
ponto de encontro que ela proporciona a relacdo que ja 14 estava, e ¢ confirmada no
caleidoscopio de fusdes que ocupa o livro. Todos sdo organismos.

O tultimo exemplo nao envolve, em rigor, quaisquer organismos.

L’année de la comete ¢ um album volumoso, de grande formato, criado por Clément
Vuiller, e que relanga a relacdo material da banda desenhada quer com areas contiguas,
como as do album ilustrado para a infincia, quer com pontos da sua origem multiplice,
através dos luxuosos albuns de imagens do século XIX.

Se narrativa h4, ei-la. Um cometa passa ao largo de um planeta. Trogos dele caiem na
superficie, ¢ a sua propria passagem traz consequéncias dramaticas. A sua forca
gravitacional provoca avalanches, erup¢des vulcanicas, nebulosidades movedicas,
maremotos e tempestades eléctricas, as quais por sua vez levam a derrocadas e
movimentos tectonicos e geoldgicos. Agua termal e lava sdo despedidas com impeto no
ar, assim como se dao quedas de fragmentos do cometa que provocam deflagragdes,
algumas atingindo propor¢des dantescas e formas semi-animais. Uma vegetacao rica
nascida dos movimentos vulcanicos explode em formas e cores intensas. O cometa passa
(Fig. 4).
— L’année de la comeéete ndo é um livro de
personagens, mas ¢ de agentes. Poderiamos dizer que
nado ¢ de sujeitos, mas de predicados, de acg¢des, de
verbos. Tal como Jean-Christophe Bailly quer que os
verbos tenham surgido bem antes dos nomes na
emergéncia da fala humana (2011): “(...) com os
nomes, estamos no regime do indice, da lista [;] os
verbos (...) regozijam-se na natureza” (2011, p.108).
Neste livro, poderiamos simplificar com a formulagao
seguinte: nao sei 0 que se passa, mas qualquer coisa
passa, qualquer coisa se passa.

Regressemos a Bailly. Escreve ele: “Ha, para cada
animal, como que uma oscilagdo entre uma espécie de
compactididade e uma inclinagdo a evanescéncia” ¢ “E
nessa oscilacdo que se encontra a marca do vivo”
(2011, p.113). Ora, sendo a banda desenhada um modo
de expressdo cuja estrutura vive precisamente numa
tensao entre desenhos num permanente desequilibrio,
em que temos a presenga de varios desenhos estaticos, como as suas composi¢oes
proprias, valéncias singulares e analisaveis, articuladas entre si na sua multiplicidade
(Groensteen, 1999), para que depois possam desaparecer no fluxo continuo da leitura, no
mel da narracao, ha a possibilidade, nao tanto de podermos dizer um daqueles disparates
absolutos de que “esta arte ¢ mais apropriada a isto ou aquilo”, mas pelo menos de
encontrar uma vibragdo paralela na banda desenhada, adequada a espelhar essa outra
oscilagao.

Apesar de ndo existir qualquer ser humano no livro de Vuiller — com a excepcao
daquele que o criou e daqueles que o I€em, o que nao ¢ de somenos — ele contribui, na
sua narrativa mineral, cosmica, geologica, energética, para novos modos de subjetivizar
e activar o outro ndo-humano, empregando os termos de André Barata, mas ao mesmo

Fig. 4. Clément Vuillier, L'année de la
comete (2018)
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tempo resubjectivizar, de outra maneira, o proprio humano. Permitindo-me uma ultima
citagdo de Herman, de quem tanto me socorri neste artigo, “[e]stas novas narrativas
podem ser consideradas mais sustentdveis porque reintegram a identidade (self) humana
numa comunidade bem mais alargada de identidades do que aquela reconhecida por
normas dominantes das esferas do cientifico, social, legal e moral” (2014, p. 133).

Abrissemos aqui o campo de exploracdo para outros textos de banda desenhada
experimental — desde banda desenhada abstracta a certos projectos de colagem autofagica
e autotélica, intersec¢des de instrumentos de comunicacdo visual cientifica na banda
desenhada, etc. — e poderiamos chegar a fitos ainda mais ambiciosos nesta abertura do
espaco politico do vivente.

Esperamos, em conclusdo, que este brevissimo espectro da banda desenhada, sem
hierarquias entre o comercial e o experimental, para publicos alargados ou de nicho,
bebendo sem pejo de géneros consolidados ou trilhando novos sulcos, e estes agentes, de
aglomerados vegetais fantasticos de consciéncia expansiva a hierogamias humano-
animais sob o signo do inso6lito, de diplomacias alienigenas a dialogos cdsmico-
geologicos, possam demonstrar a existéncia de alguns espagos de possivel reimaginagao
da zoé, a vida nua e comum, em novas bios, vidas politizadas e expressas. Se nos
quadradinhos, nas vinhetas, se pode encerrar um zoo, ¢ na sua leitura que se articula o
vivo.
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