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1. Introducgao

As metamorfoses de ORLAN sdo notorias desde seu nome-proprio, abandonado e re-
designado precocemente em sua trajetoria artistica, como a sugerir o tensionamento
estético de todo limite material, privilegiadamente daqueles do corpo e da linguagem. Sua
estética se desenvolve sob forte impacto das reconfiguragdes de sua propria imagem
corporal, num programatico vislumbre do ultrapassamento dos parametros de
reconhecimento da forma e da figura humana. Sem abandonar a pratica e a ferramenta do
retrato, ORLAN, todavia o reivindica como constitutivo dos dispositivos de produgdo de
suas “imagens metamorficas”, na expressao de Jacques Rancieére. Procuraremos
evidenciar nesse artigo como a artista francesa introduz um “postulado de
indiscernibilidade” (Ranciere, 2003, p. 36) em sua estética, visando a experiéncia de
introducdo de um suplemento heterdclito na fungdo de reconhecimento da imagem,
frequentemente pela via do grotesco. E dai seu carater metamorfico. Humanas, des-
humanas ou, diriam alguns, pos-humanas, as retratacoes de ORLAN se alinham ao
“imaginario do hipercorpo” ou daquele de um infra-corpo, no caso de suas experiéncias
com a biotecnologia do processo estético em que “se hibridiza toda experiéncia”
(Miranda, 2011, p.140).

A vasta obra de ORLAN insere e extravasa o corpo no centro de sua experimentacao
e investigacdo estética e politica. Inicialmente sera realizado um breve percurso sobre
algumas obras da artista. Em seguida nosso estudo vai ao encontro da producao de sua
Arte Carnal, com vista a explicitar os processos de criagdo das imagens metamorficas
que impactam, nessa obra especifica, aquilo que a artista nomeia como reencarnagao.

2. A Heresia da Estética de ORLAN

A poética de ORLAN quebra com padrdes classicos da estética e do corpo. Em entrevista
concedida ao New York Times, ela expde sua concepcao artistica através do seguinte
relato: “a maioria das pessoas nao quer olhar para coisas como um corpo aberto, como a
morte, como o sofrimento, mas essas coisas sao muito normais. Todo mundo quer ver
flores, céus azuis e belas coisas... Mas esse ndo ¢ o meu estilo” (Fox, 1993, p. 8).! Com
essa fala, ORLAN destitui o lugar de primazia do belo, trazendo para a cena o
insuportavel para o ser. Estética que nao deixa de ser também politica, na medida em que
incorpora a seus propositos pautas do feminismo (hibridizacdes dos signos ideais e de
arquétipos da mulher, prevalentes na tradigdo patriarcal), e da quebra do conservadorismo
teologico e disciplinar do corpo (desnudando a manipulagao da carne que havia sido
expulsa do repositério imagético do corpo na modernidade). Para Donatian Grau, o
feminismo de ORLAN se revela como dentncia da “hierarquia estrutural das identidades”
e “exploracao da extraordindria riqueza do sexo”, mas sem perder de vista o gesto de nos
lembrar, “a nds que somos condicionados biopoliticamente, que nds podemos existir (...)
respeitosos de nossa capacidade poética” (Grau, 2015, p. 37). Através de um jogo das

'N. dos E.: Salvo informagio em contrario, todas as traducdes sdo dos autores.
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imagens e semblantes ela faz emergir o estranho? de si mesma, brincando com as formas
e fundindo o humano ao inumano.

Ao evocar uma estética descentrada em relacao a beleza e a forma reconciliadora, a
arte de ORLAN irda caminhar em percursos hibridos, cujos aspetos centrais serao
precisados adiante. Umberto Eco (2007), ao trabalhar a problematica do feio e do grotesco
na histéria da arte, aponta que tais categorias quebrariam com o mondtono, fornecendo
uma ruptura com a tradicdo. Este aspecto subversivo ¢ o que marca a trajetoria de
ORLAN. Através de uma obra blasfémica, a artista conduz seu publico por uma farta
palheta de modulagdes de suas percepcoes e criticas, que tendem a uma bascula entre o
fascinio e a repulsa. Para tanto, ela faz de seu corpo um espago de criacao, reinventando-
0 4 sua maneira. E por intermédio dele que ela interage e interroga o mundo. Imma Prieto
escreve:

ORLAN inverte novamente os papéis da funcionalidade pré-estabelecida e mostra como uma certa
concepgdo do sujeito contemporaneo passa pelo corpo. Contradizendo uma vez mais os canones
generalizados responsaveis por definir um gosto estandardizado, a artista nos mostra, deusa fendida,
toda sua musculatura, seu corpo emancipado, como diriam Deleuze e Guattari. Um corpo sem 6rgaos
e fragmentado, onde a autonomia das partes elimina e anula as outras, assumindo-as” (Prieto, 2015,
p. 62).

O corpo ¢ o palco onde as obras de ORLAN ganham vida. Ainda no principio de sua
carreira ja seria possivel distinguir essa relagdo. Em 1960, com apenas 17 anos, ORLAN
problematiza o corpo feminino através do aparato fotografico. A partir de uma série de
retratos inaugurais, a artista cria a obra Corpo-Escultura. Neste trabalho, ela ¢ fotografada
nua em matizes pretas e brancas. Em todos os momentos desta obra, a artista explora a
fungdo estética de uma “obra sem rosto”, pois nestas fotos ela aparece quase todo o tempo
com o rosto encoberto, ndo acessivel ou mascarado. Numa obra dessa série inaugural — O
corpo-escultura dito batraquiano sobre fundo negro — o destaque conferido ao adjetivo
(em italico, no original) parece sugerir (ou prenunciar) a for¢a de hibridizacao que viria
a se hipertrofiar em sua obra. Ao cabo de seu processo artistico, toda fronteira que separa
a figurabilidade humana de sendas a ela alheias — o0 animal, a maquina ou, no limite, o
informe — seria uma fronteira, por assim dizer, dita, discursiva, hermenéutica. E, como
tal, apta ou suscetivel as hibridizagdes com as quais, a um s6 € mesmo tempo, se
reconhecem e se perdem as semanticas da corporeidade humana.?

Durante o periodo de 1970 a 1990, ORLAN realizou inimeras performances que
recolocaram em cena seu corpo como suporte de uma voz estética e politica. Dentre estes
trabalhos, vale destacar as performances intituladas O Beijo da Artista € Mesurages. O
“velho desprezo teolodgico pelo corpo” (Miranda, 2011, p. 85) ¢ ostensivamente
interrogado nessas obras, num gesto complexo de critica da natureza contabil do corpo
na experiéncia social e de explicitacdo da poténcia transfiguradora da sexualidade
feminina.

O Beijo da Artista (1977) foi realizado de maneira inédita na FIAC (Feira
Internacional de Arte Contemporanea) em Paris. Essa performance consiste na
transformagao do corpo da artista em uma maquina de vender beijos, enfatizando o

2“0 estranho é aquela categoria do assustador que remete ao que é conhecido, de velho, ¢ hd muito familiar”
(Freud, 1919, p. 277).

3 Na aurora ainda de sua trajetoria artistica, ORLAN “pinta e pratica uma atividade poética que ela qualifica
como Prosésies écrites, que ela publica em 1967 (Cros, Le Bon & Rehberg, 2004, p. 12). A diversidade
de sua pratica artistica progrediria na dire¢do de uma transversalidade, numa hibridizacdo de estilos, de
ferramentas e de suportes artisticos (alguns deles de cunho inaugural, tal como a transmissdo via internet
de performances artisticas, ainda na aurora dos anos 1990).
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contraste entre o ideal moderno do feminino como pureza e o imaginario social de sua
degradacao, materializada na figura da prostituicdo. Assim, ela cria uma metafora que
evidencia “as duas fantasias da feminilidade” (Miller, 2008, p. 167). De um lado esté seu
corpo nu estampado em um busto de madeira e, do outro, ha uma figura de Madona. Os
espectadores poderiam introduzir o valor de cinco francos no busto e receber um “beijo
de lingua” da artista, ou fazer uma oferenda para Madona. Dessa forma, ORLAN
performa contrastes, ironizando a clivagem que o olhar falocénctrico introduz sobre o
feminino, clivando-o ora como corpo-objeto de profanacao sexual, ora como imagem
sublimada de contemplagdo/adoragdo. E com isso tematizando a condigdo da mulher
como privada do acesso ao significante, cingida pelo siléncio da violéncia de género, e
pela violéncia do fantasma masculino de idealizagao/degradagdo do objeto amoroso. Rosa
(2009) sugere que “o beijo da artista seria uma obra entre o bordel e a catedral e, além
disso, uma interpelacdo da sociedade de maes e marchands, da arte em relacdo a
prostituicdo e das duas faces do fantasma da feminilidade” (p.177). A critica voraz e
performada advém de forma jocosa, “ao planificar a prostituigdo e a arte enquanto
simulacros regulados pela metafisica do capital” (Faria, 2009, p. 60).

De algum modo prenunciada pelo trabalho anterior, MesuRages (1980), traz uma
critica voraz as institui¢des artisticas e almeja a apropriagado estética dos espagos urbanos.
O nome da performance expressa o carater de protesto e denuncia a tensao existente entre
a artista e as instituicdes de arte. E nessa performance que ela passa a fazer de seu corpo
a “medida para todas as coisas”, criando uma unidade de medida que ela designa
“ORLAN-Corpo”. Através desse padrao ela passa a confrontar os espagos urbanos. Seu
corpo se funde aqui a sua linguagem, passando a ser a forma como ela fala com o outro
e questiona seu mundo. ORLAN-Corpo talvez consista, como sugere Philippe Piguet
(2015), numa das formas com que a artista aborda “a problematica do corpo em
movimento” (p. 40). E, como tal, “o conceito de ORLAN-Corpo que ela forjou participa
a colocar como uma afirmac¢do maior que o corpo ¢ escultura e que ele ¢ um material a
partir do qual ¢ possivel imaginar todos os tipos de formulagdes” (Piguet, 2015, p. 40).
Tal conceito impacta o0 modo como a singularidade do corpo da artista parametriza o
calculo abstrato das medigdes humanas (materiais ou nao), assim como denuncia a
objetivagao valorativa dos corpos individuais, operada pela experiéncia social — mesmo
aquela referida ao mundo da arte — que suprime ou exclui o sujeito.

Durante a realizacao de Mesurages, ORLAN faz diversos movimentos que sustentam
seu posicionamento politico. Ela inicia a performance se adornando com um vestido,
criado com partes de seu enxoval e marcado com espermas de seus amantes. Ornamentada
com este vestido, ela se deita no chao, se suja com a poeira do local, e faz uma marca
atrds da cabeca, repetindo este movimento varias vezes. Finalizada essa repetigdo, ela
chama duas testemunhas para contar o numero de ORLAN-corpo. Ao final da
performance, ela retira o vestido em publico, lava-o, recolhe a agua suja em um relicario
e, por fim, emula a pose da Estatua da Liberdade. A curiosa liturgia da performance
prenuncia - seja por sua repeticdo mecanica ou maquinica, seja pela exposigao sistematica
da clivagem que caracteriza as formas socialmente condicionadas de fetichizacdo da
feminilidade — o devir metamoérfico da estética de ORLAN. Alguns anos mais tarde, a
dramatizacdo narrativa dessas performances seria tensionada no nivel material da carne.
A brutalidade das normas de género, ou mesmo a incoeréncia dos processos em jogo nos
modos de institucionalizacdo da arte seriam ainda mais radicalmente interpeladas.
ORLAN-Corpo tornar-se-ia, para além de uma unidade simbolica no interior de um
sistema de codigos, uma substancia a ser transformada no curso de processos cirtrgicos,
de experimentagdes biotecnologicas, de hibridizagdes provindas de uma hierarquizagao
morfologica de tendéncias representativas na historia da arte. A profanacdo do corpo
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performada por ORLAN — porventura repudiada como signo de um mero desprezo moral
pela forma ou imagem socialmente reconciliadora — pareceria, todavia, manter no
horizonte de sua mensagem estética a funcao de denuincia das fatalidades biopoliticas a
que todos os corpos estariam submetidos, desde o bisturi € o crucifixo ou a
mercantilizagdo da arte.

2.1 O Manifesto da Arte Carnal — rumo a uma arte pés-humana?

Em 1990, precendendo a performance 4 Reencarna¢do da Santa ORLAN, a artista
escreve o seu Manifesto da Arte Carnal. Tal manifesto traz em seu fundamento elementos
do pensamento estético da Arte Conceitual dos anos de 1960, estipulando como proposito
artistico o autorretrato classico, porém reinventado com o suporte de aparatos
tecnologicos.

A Arte Carnal € um trabalho de auto-retrato no sentido classico, mas munida dos recursos tecnoldgicos
que sdo os do seu tempo. Ela oscila entre desfiguragdo e refiguragdo. (...) O corpo advém como um
ready-made modificado (...). A Arte Carnal (...) ndo se interessa pelo resultado plastico final, mas pela
operacdo cirurgica- performance e pelo corpo modificado, tornado lugar de debate publico. (...) Ela
aponta a negagdo do corpo-prazer e pde a nu seu desmoronamento face as descobertas cientificas
(ORLAN, 1990).

Com este manifesto, ela radicaliza a forma de se compreender o corpo € marca seu
descontentamento frente a sua circunscri¢ado em preceitos sociais, morais € historicos.
Dessa forma, ela busca afirmar “a liberdade individual do artista” (ORLAN, 1990).
ORLAN incarna personagens ¢ formas dotadas de certo grau de abstracdo a partir da
constituicdo de suas imagens. Como um retrato vivo, ela pretende manipular seu corpo
negando a dor, pois, diferentemente de propositos engendrados pela body art,* ela se opde
a qualquer tipo de sensagdo dolorosa. Para ela, a dor representaria a inflexdo dos
imperativos morais da ascese por meio dos quais o corpo ¢ privado de frui¢des diversas
e, principalmente, de transformagdes. O uso de dispositivos médico-cientificos para a
supressao da dor representaria aqui ainda um trago distinto da aura pés-humana de sua
estética, no sentido de expandir a superficie corporal como suporte do ato estético,
eventualmente até o limite de sua supressdo, ou sua hibridizagdo com formas nao
necessariamente humanas/carnais de corporeidade.’ Assim, onde ha o dizer “darés a luz
com dor”, a artista o subverte com os mais variados procedimentos anestésicos existentes.
No classicismo estético, a que ORLAN faz alusdo ao citar/subverter preceitos teologicos,
a figura divina estava entrelagada a dor, nao havendo fronteiras entre o objeto simbdlico
e o mundo espiritual. O feminino era pensado a partir da passividade reprodutiva,
enquanto a imagem masculina era retratada através de uma construgdo viril e autdbnoma.
ORLAN repudia justamente essa representacao passiva trazida pela dor. Assim, ao se
opor a dor, ela se considera uma defensora do corpo e da arte. De acordo com suas
palavras,

4 Body Art é uma corrente artistica que utiliza o corpo como suporte para arte, explorando todos os seus
limites. De acordo com Frayze-Pereira, “coagindo o corpo a manifestar sentidos através do sofrimento, da
purgacdo de uma ferida, do registro da cicatriz, os artistas da Body Art fazem emergir o si como entidades
suscetivel de informagdo estética” (2006, p. 308). Como aponta ORLAN, diferente da Body Art a Arte
Carnal “néo deseja a dor, ndo a busca como fonte de purificagdo, ndo a concebe como Redengdo” (ORLAN,
1990).

3> A nogdo de corporeidade se relaciona com a realidade biopolitica e aponta para as marcas e sintomas
sociais que subjugam o corpo. Tal nog@o tem como base as ideias de Michael Foucault (1979) onde o corpo
¢ apresentado como superficie de inscri¢do de acontecimentos.
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A Arte Carnal ndo ¢ a herdeira da tradigdo cristd, contra o qual ela luta! Ela ilumina a negag@o crista
do corpo-prazer e expde sua fraqueza frente a descoberta cientifica. A Arte Carnal repudia a tradi¢éo
de sofrimento e martirio - Arte Carnal ndo ¢ automutilagio (ORLAN, 1990).

A partir desse escrito hd uma demarcagao de um lugar de primazia para o corpo como
sede simultanea de processos estéticos e debates politicos. ORLAN pareceria ainda, a
partir de seu manifesto, fiar-se nas promessas da tecnociéncia para concluir seu projeto
de des-sacralizagao da subordinagdo teolodgica do corpo a imperativos de regulagdo
sensiveis, ou a protocolos de género da moral sexual moderna. Sob tal aspecto, sua arte
passa a flertar mais intensamente com os ideais pos-humanos de superacdo do corpo,
abrindo a experiéncia da sensibilidade, da imagem e da figurabilidade ao ilimitado. A
escan¢do prometida das condigdes transcendentais de possibilidade da experiéncia —
corpos nao mais subordinados a diacronia temporal ou a finitude espacial — seria visada,
em sua arte, por meio das estratégias de numerizagao que a tecnologia digital oferece
(lembremos que ORLAN ¢ pioneira no uso da internet como suporte/condi¢ao de
producao estética), e também por meio das tecnologias médicas e robdticas de intervengao
sobre o corpo. Aparelhando-o, nele inserindo bio-materiais alheios ou oriundos de outras
espécies, ou apostando numa nova modalidade de retratacdo na qual a imagem e seu
suporte se confundem com o corpo em si, tornando o corpo mesmo obsoleto como
condig¢do de possibilidade do processo de retratacdo. Resta saber, contudo, em que medida
esse manifesto de destitui¢ao da soberania teoldgica que docilizara os corpos nao se faria
ao preco de uma estética que passa a adorar outro idolo, a saber, o Deus-logos (tomando
aqui de empréstimo a expressao de Freud em O futuro de uma ilusdo), aquele que, sob a
roupagem da autoridade incondicional da tecno-ciéncia, comandaria na
contemporaneidade as semanticas da verdade acerca do vivente. E cujas promessas, no
limite, convergem para a disjuncdo da propria nogao e experiéncia da vida de seus
suportes sensiveis e de seus contornos carnais/materiais. Ao final de seu manifesto,
ORLAN enuncia:

eu nunca me reconheci dentro de um espelho. Eu apenas via meu esqueleto. Estas fotos que multiplico
sdo o meu proprio reconhecimento. Eu posso ver o coragdo de meu amante, e seu desenho espléndido
nada tem a ver com as fraquezas simbdlicas que ele possa apresentar. Querida, eu amo teu bago, eu
amo teu figado, eu adoro teu pancreas e a linha de teu fémur me excita (ORLAN, 1990).

Essa fala expde seu proprio fascinio (ainda que cingido aqui por um certo escarnio)
frente ao saber cientifico e suas tentativas de apreensao corporal, enfatizando a fluidez e
o carater metamorfico de seu corpo. Através de suas visceras expostas, ela convida o olhar
do outro ao abominavel, aquilo que seria insuportavel ao sujeito, marcando a presenca de
um gozo que mesclaria o prazer e o horror. A carne, a partir desse corpo estilhagado,
surge como uma realidade plastica em que a propria condigdo limitada do corpo deixa de
existir (Miranda, 2008). A partir do Manifesto da Arte Carnal, ocorre um novo ressoar
na arte de ORLAN, marcada por um apelo ao ilimitado corporal. Agora, o corpo ¢ feito,
refeito e desfeito de sua carne, e torna-se manufatura, objeto a ser confeccionado. David
Le Breton, analisando o devir histérico da relagdo humana ao corpo, afirmaria:

Se as modificagdes corporais tradicionais, repetindo as figuras ancestrais, inscrevem em uma filiagdo,
essas de nossas sociedades contemporaneas sdo inversamente formas simbolicas de recolocagdo no
mundo, mas de uma maneira estritamente pessoal, porventura através da invenc¢ao de um signo proprio.
(Le Breton, 2002, p. 162).

No caso de ORLAN, a extensao e viruléncia de sua paixao pelo real — expressa pela
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miragem estética de desprendimento de qualquer estabilidade identitaria conferida pela
forma, pelo sexo ou pelas designagdes significantes — lanca uma davida quanto as
margens de regulacao simbdlica de sua arte. A elisdo, contudo, de seu nome-proprio em
prol do designador ORLAN parece, por seu turno, evidenciar a invengao do signo pessoal.
Signo, todavia, paradoxal, na medida em que ndo conecta significante e significado, mas
muito mais aponta para a forgca metamorfica, transitiva e instavel daquilo que poderia
designar. A arte carnal, por seu turno, da expressao a zonas complexas de intersec¢ao de
sua obra em relagdao com ideais pos-humanos de superagao do corpo biologico. Insistindo
na fun¢do metamorfica do corpo, ORLAN parece a um sé € mesmo tempo conserva-lo e
flertar com seu ultrapassamento, pela via da exploracao mimética de suas bordas infinitas.

2.3 A Reencarnagao da Santa ORLAN — adeus ao corpo?

Como ja observado, um dos maiores marcos da carreira de ORLAN se encontra no
periodo apds a escrita do Manifesto da Arte Carnal, entre os anos de 1990 a 1993,
momento no qual a artista se submete a uma série de nove cirurgias performaticas que
modificam toda sua estrutura facial. Tal performance ¢ nomeada A Reencarnagdo da
Santa ORLAN. Este trabalho eleva a nogao mesma de performance artistica a um novo e
polémico patamar, e cinge o cerne do fazer estético de ORLAN. O que ¢ entdo deflagrado
refere-se nao somente a abertura de novos horizontes para a arte performatica
contemporanea como demarca, de forma paradigmatica, o horizonte teleoldgico de
obsolescéncia do corpo no bojo da estética da artista francesa. “Quando a artista evoca
essas diferentes performances ela o faz em funcao de ‘seus estilos’, para defini-los como
‘ritos de passagem’ e como uma tentativa para admitir o fato de que o corpo € ‘obsoleto’”
(Cros, LeBon & Rehberg, 2004, p. 126). Para se compreender A Reencarnagdo da Santa
ORLAN, faz-se necessario retomar alguns momentos cruciais da criagdo dessa
performance.

Em 1979, enquanto participava de um simpo6sio internacional de performance em
Lyon, ORLAN precisou passar por uma cirurgia de emergéncia devido a uma gravidez
ectopica. Todo o procedimento foi filmado e transmitido ao vivo. Ap6s sua finalizagao,
as gravacoes foram enviadas para L’Espace Lyonnais d’Art Contemporain. Assim, pela
primeira vez, ela transformou um procedimento cirargico em uma performance, o que foi
considerado por alguns criticos de arte um ato artistico singular. Esse procedimento
emergencial produziu, em sua contingéncia e imprevisibilidade, um efeito de apropriagao
estética que engendra e reitera o trago ndo somente auto-biografico da arte de ORLAN,
mas também sua pesquisa estética caracterizada por uma espécie de auto-retratacdo in
motion, que incorpora ao visivel o elemento heteroclito de uma imagem publica, assim
como o efeito Unheimlich de sua publiciza¢do.®

O encontro com uma estética que nao exclui a problematizacao das fronteiras entre a
vida a morte, entre o corpo humano e a imagem p6s-humana/inumana que pode resultar
de sua transformacdo pela tecno-ciéncia traz para a arte de ORLAN uma énfase nos
processos de desfiguragdo e refiguracao. Piguet (2015) expde que, em 1983, ao fazer uma
série de fotografias intituladas The Woman in the Mirror, a artista apresenta uma face
descomposta, coberta por uma substancia que lembra a carne. Neste momento, ela encena

¢ Poder-se ia aqui conjecturar que, quase quarenta anos depois, a assimilagdo social de uma atitude
semelhante tenderia a extravasar-se do mundo da arte, de algum modo normalizada pela for¢a imperativa
do lema “broadcast yourself”, marca registrada do Youtube, mas facilmente reconhecivel como apelo de
expressdo que organiza atitudes e conteidos em outras plataformas de alcance globais, tais como o
Instagram.
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sua desfiguracao através de um quadro. A partir de 1990, o quadro passa a ser seu corpo
e a carne ganha vida, tomando a cena em forma de cortes e sangue. Através desse quadro-
corpo surge a performance mais avassaladora da artista, 4 Reencarna¢do da Santa
ORLAN.

A performance A Reencarnagdo da Santa ORLAN ¢ o seu trabalho mais inovador. A
radicalidade desse trabalho se mostra em todos os seus procedimentos, desde a preparacao
da sala até a finalizacdo da cirurgia. Aqui, o ato performativo ¢ levado além dos palcos e
das telas, e sua carne passa a ser o suporte vivo de sua arte. Nesta criagdo de um
quadro/corpo nada se perde, pois até os restos corporais da artista, tais como seu sangue,
gordura e carne sao guardados em relicarios e enviados a galerias de arte, desde onde se
tornariam acessiveis e representativos da existéncia simultdnea de uma totalidade
subjetiva representada por suas partes. E notoria ainda toda a reconfiguragdo estética das
salas de cirurgias, no interior das quais cartazes que emulam um lancamento
cinematografico, objetos que representam naturezas mortas, objetos cristdos e profanos
(crucifixos e tridentes) e livros constelam-se no ambito de uma colegao de signos de forte
apelo simbolico. O paradoxo que advém dessa colagem surrealista de elementos estéticos,
que dissolvem a aridez mimeticamente asséptica de uma sala de cirurgia, produz como
resultado ainda uma interessante indagacao acerca dos propositos em jogo no dispositivo
e, consequentemente, da subjetividade que o reivindica (ou que a ele se submete). Na
nona ¢ ultima cirurgia da série, que acontece em dezembro de 1993 em Nova York,
ORLAN interage em tempo real com os telespectadores do procedimento transmitido via
internet para diferentes galerias de arte de diversos paises. E se deixa fotografar deitada
numa maca, com os seguintes dizeres sobre suas vestes: “the body is but an outfit”. Para
Bernard Blisténe e Buci-Glucksmann,

ORLAN abraga todas as disciplinas e categorias estéticas, tais como o desenho, a escultura e a pintura
que fazem uma unidade. A imagem, para além dessas separacdes, se torna a retransmissdo, permite
sua colocag@o em rede, autoriza um novo programa e a invengdo de uma nova superficie” (Blisténe e
Buci-Glucksmann, 2004, p. 242).

A miragem p6s-humana de supressao das condi¢des e suportes individuais e limitados
de figurabilidade ¢ aqui diretamente aludida. A transitividade da auto-retratacao recebe o
suporte duplo da fugacidade e do fluxo das imagens da web, e também do “equipamento”
corporal, superficie que poderia se submeter quase indefinidamente as reconfiguragdes
cirtirgicas. A instabilidade liminar das formas — e dos conceitos por ela suscitados - ¢
aquilo que a artista parece, ao fim e ao cabo de suas intencdes estéticas, entrever.

A partir de sua radical desconstrucao corporal, ORLAN se desfaz da pele e revela a
carne como forma de confrontacao a propria estranheza de sua imagem, fazendo emergir
um corpo “borrado pelas tecnologias” (Santaella, 2007, p. 129). Assim, ela recorta a sua
pele e tece imagens que, em suas palavras, “sempre sao de uma inquietante estranheza”
(Miller, 2008, p. 175). ORLAN parece ainda provocar com essa sua obra uma espécie de
mal-estar no canone estético, ou pelo menos nas molduras das identidades proprias ao
teatro e ao cinema. Através do cinema, escreve Christine Buci-Glucksmann, “ORLAN se
torna a ficcdo de si propria (...) eis a dimensao metafisica da ficgdo na arte de ORLAN.
Pois ela mesma ¢ tornada sua fic¢ao ‘real’” (Buci-Glucksmann, 2004, p. 244). Em grande
medida, ORLAN antecipa com sua estética o porvir de certos contornos dos reality shows,
seja pela via da paixao de explicitar todo segredo narrativo, seja pelo cardter obsceno de
uma fic¢ao interessada em expor e adornar o censuravel, o proibido, o sacralizado. Para
ela, ndo se trata apenas de uma superagdo do corpo em sua finitude, mas da criagdo de
algo que a permita falar com seu corpo através de sua arte. Dessa forma, de acordo com
Falbo e Freire (2009), ORLAN quebra com toda sacralidade do corpo. Ela radicaliza a
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nog¢ao do “pos-corpo” através da criacao de um ciborgue que estremece os muros entre a
maquina e o organismo. Esse ser reencarnado em sua obra perpassa as concepgoes pos-
humanas e traz para cena a no¢do de um homem-maquinico. De acordo com Haraway
(2000) tal figura desestabiliza posi¢des binarias entre identidades politicas. A autora
esclarece que “um ciborgue ¢ um organismo cibernético, um hibrido de maquina e
organismo, uma criatura de realidade social e também uma criatura de ficgao” (Haraway,
2000, p. 36). Dessa forma, através do ato performatico, ORLAN se transforma nesse
hibrido, mesclando ficc¢ao e realidade através da escrita de seu quadro/corpo.

Para a realizacao de todo o processo performatico, ORLAN se inspirou em imagens
de figuras femininas recolhidas na histéria da arte e da mitologia. Tais figuras eram
consideras icones de beleza e signos arquetipicos, por assim dizer, da feminilidade.
ORLAN nao buscava apenas incorporar a sua imagem uma parte marcante do rosto de
suas musas, ela pretendia também absorver no processo de incorporacdo as
particularidades narrativas dessas subjetividades. Dessa forma, como um ready-made
modificado, ela passa a construir o seu autorretrato carnal. ORLAN recorta os tragos
alegoricos de cada um de seus mitos, se moldando a imagem do nariz de Diana, dos olhos
de Psiqué, da boca de Europa de Boucher, do queixo de Vénus de Botticelli e da testa de
Monalisa de Leonardo da Vinci. A partir de seus mitos, ela buscava construir para si um
projeto estético-politico, forjando a imagem de um hibrido através de uma completa
desconstrugao e reconstrucao de seu corpo de mulher. Projeto na esteira do qual a soma
das belezas particulares nao resulta na materializacao do belo em si, mas muito mais em
sua desconstrugdo estética e politica. Nesse revolucionario projeto estético-politico, ha
um sincretismo das imagens femininas que coloca em cheque a ilusdo da integridade
humana. A deformagdo, a estranheza e a inquietude sdo caracteristicas encontradas nesta
obra e em outros trabalhos de ORLAN. Ao entrever a antitese da edificacao de uma musa
pela via de uma bricolagem carnal, ORLAN cria o monstro assexuado e hipersexuado,
denunciando o fantasma ocidental moderno do eterno feminino que nos sublima.

O carater politico proeminente em todo percurso de ORLAN engendra aspectos
complexos, e ndo redutiveis aos propdsitos manifestamente expressos pela artista em seu
manifesto, suas declaracdes e suas entrevistas. Para ela “o corpo ¢ politico” (Miller, 2008,
p. 168), ou seja, ele € o veiculo e a linguagem que a possibilita interrogar, por meio de
seus objetos e seus atos estéticos, a distribuicao de forcas no mundo em arranjos formais,
arranjos de géneros e constelagdes de poder. ORLAN resume, mas ndo esgota as margens
criticas a que seu trabalho parece conduzir-nos. Assim como em Mesurages, aqui 0 cOrpo
¢ transformado em ato, porém, neste momento, ele se torna um mosaico de
transitividades, incomensurdveis ao elemento representavel das experiéncias que o
animam, e que da vida ao ato performativo.

Durante seu processo de Reencarnag¢do, ORLAN realizou seis cirurgias na Franga e
na Bélgica. Ja o seu sétimo procedimento, um dos mais extremos e relevantes, ocorreu
nos Estados Unidos, e foi nomeado como Omnipresence. A sétima cirurgia ¢ 0 momento
que ORLAN abandona o recurso ao repositorio de imagens religiosas e barrocas e se
concentra nas possibilidades viabilizadas pela tecnologia contemporanea. Durante esse
processo, ela inseriu os famosos implantes de silicone em sua testa. Em entrevista ao New
York Times (1993), ORLAN declarou: “eu gosto do momento da operagao, porque esse ¢
um momento de grande tensao e meditacdo. Eu ndo estou com medo, eu ndo sofro. Isso
¢ muito denso, muito concentrado, muito catartico” (Fox, 1993, p. 8). Esta fala mostra a
intensa relacao da artista com sua obra, ou melhor, com seu proprio corpo. A partir dessa
performance, o corpo de ORLAN se explicita em sua condicdo outfit, absolutizando-se
em sua exterioridade a qualquer determinismo natural ou estético-moral. De acordo com
Soares Neto (2005), ORLAN questiona através de suas cirurgias um “desejo mimético”
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de se igualar com uma “multidao anestesiada” (p. 38). Sobre tal questdo, Musachi (2015)
aponta que ORLAN busca, através de suas performances, criar imagens de si mesma,
porém, neste processo, ha algo que falha, fazendo com que tais imagens permanecam em
constante dissolucao e a artista continue em seu movimento de desfiguracao e refiguragao,
como pode ser observado nos relatos da propria artista,

Sinto-me irrepresentavel, irreformavel. Toda imagem minha é pseuda, seja ela presenca carnal ou
verbal. Toda representagdo ¢ insuficiente, mas ndo produzir nenhuma seria pior. Seria ser sem figura,
sem imagem, sem representagdo, ndo ¢ o rosto nem a desfacialidade que me salvam. Para mim o que
conta é girar nessas imagens possiveis (Miller, 2008, p. 175).

A elaboragdo de imagens possiveis fornece a artista um lugar de pertencimento. Falbo
e Freire (2009) apontam que ¢ através deste movimento que ela busca “remediar a
auséncia de correspondéncia com a imagem que nos constitui” (Falbo e Freire, 2009,
p-201). A fala das autoras segue em dire¢ao ao procedimento final de Mesurages, quando
a artista lava seu vestido dos vestigios de seu ato performatico. Nesta obra, ORLAN ja
figura a existéncia de que ha algo nesse corpo que ndo se sustenta através dos apelos
simbolicos e que parece tomar novas formas por meio de seus semblantes, seus
revestimentos imaginarios. Ao trazer a realidade da carne para a cena, ela passa a unir
corpo e arte em um estado visceral. Ela se torna o seu ready-made modificado, nao apenas
atravessado pelas tecnologias, como por elas incorporado. Assim, € por intermédio de sua
arte que ela se constroéi e se faz sujeito de desejo. O que mostra que seu corpo nao € apenas
o lugar performatico, mas a propria obra produzida por arranjos multimidia em que
suporte, ato, matéria e imagem se hibridizam num jogo indeterminado de hierarquias.

3. Discussao: hibridismo e paradoxos do ideal corpoéreo na fronteira entre
a arte de ORLAN e o pés-humano

Uma das garantias politicas e subjetivas fundamentais proporcionadas pela modernidade
foi o direito de soberania individual sobre o corpo. Como se pode notar, a repercussao da
estética de ORLAN no debate ontologico sobre o estatuto do corpo na narrativa pos-
humanistica interpela a logicizagdo progressiva da condicao organica/sensivel, além de
dramatizar a superacao definitiva dessa condi¢do, rumo a criagdo de um aparato racional
instruido sensivelmente por instancias cibernéticas. José Braganga de Miranda argumenta
ter havido um tempo em que “a cisdo cartesiana da substancia — pensamento e extensao -
teria servido a propositos de suspensao da pressdo sobre a carne”, pois preservava o lugar
da consciéncia, a “forma moderna da alma” (Miranda, 2011, p. 90). Mas eis que algo
acontece quando a reconfiguracdo contemporanea do corpo, que outrora requisitava
imprescindivelmente os aparatos da linguagem e mesmo das imagens, se perde num
imperativo de fazer corpo com o proprio corpo. Nesse sentido a experiéncia da pressao
sobre a carne parece significar, no ambito da démarche pos-humanistica, o processo de
tornar possivel a acomodagao da multiplicidade intrinseca ao universo da imagem, do
género e¢ da performance social na materialidade propria do corpo. Que perde sua
opacidade ontologica, ora submetido a processos de racionalizagdo estéticos e cientificos
consagrados ao seu aperfeigoamento progressivo ou, num limite ainda mais extremo, ao
seu desaparecimento ou substituicdo por aparatos sensiveis e volitivos protéticos. Ou
surge, ainda, integralmente logicizado no ambito da racionalidade numérica. ORLAN nos
parece aqui preferir a pressao da carne a pressao sobre a carne, insistindo num movimento
de configuracao/desconfiguragdo da aparéncia por meio do qual as formas se sucedem
sem, contudo, despojar o corpo de todo mistério e toda opacidade.
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Se retornarmos a Reencarnagdo da Santa ORLAN ¢ possivel perceber as tentativas da
artista de suprimir os limites do corporeo ao se construir como um hibrido. Para tanto, ela
explora os espacos étnicos, cénicos, misticos e tecnoldgicos. O processo performatico de
ORLAN transita no “entre fronteiras” e permanece em um movimento infindavel de
criacdo e transformagdo de sua imagem e de sua identidade. Stuart Hall ¢ um autor que
sinaliza para uma ampliagdo da no¢dao do hibridismo a partir dos estudos sobre a
identidade. Hall (2015) aponta que as fronteiras contemporaneas que demarcariam
espagos ¢ intersec¢oes entre identidades individuais e socias se movem, podendo ser
reconstruidas e reformuladas, e isso na medida em que ‘““as identidades ndo sdo coisas
com as quais nos nascemos, mas sdo formadas e transformadas no interior da
representacao” (Hall, 2015, p. 37). O autor retoma a ideia de hibridismo sob uma
perspetiva em que o aspeto de fronteira ndo demarca uma divisdo, mas o encontro entre
0 antigo e o atual.

O hibridismo ndo se refere a individuos hibridos, que podem ser contrastados com os tradicionais e
modernos como sujeitos plenamente formados. Trata-se de um processo de traducdo cultural,
agonistico, uma vez que nunca se completa, mas que permanece em sua indecibilidade (Hall, 2003, p.
71).

Nesse sentido, 4 Reencarnagdo de Santa ORLAN evoca um corpo incompleto,
indecidivel e hibridizado como regime material e mimético de possibilidades. ORLAN
cria um corpo despedacado como forma de conter a propria errancia de sua imagem,
fazendo com que ela permaneca em um constante movimento de desfiguracdo e
refiguragdo. Assim, a artista performa a morte de um corpo e o nascimento de um novo
ser, como em um rito de passagem. De acordo com Pires (2005), “o foco do rito, o objeto
do qual ele se inscreve, € o corpo; ¢ a transformacao deste que viabiliza e legitima a
mudanca do individuo perante a sociedade” (Pires, 2005, p. 125). O marco desse processo
esta em sua impossibilidade de concretizagdo, pois a artista permanece nesse movimento
dual de mortificacdo e revivificacdo da imagem corporal. Dessa forma, como uma
miragem em retalhos, ela tece novas faces e identidades, evidenciando que o seu corpo
sO existiria por intermédio de sua arte. Aqui, a nogao de “luto do corpo” exposta por
Lyotard (1990) se apresenta como central, na medida em que o discurso tecnocientifico
que entrevé o “pds-corpo” parece visar na verdade “garantir a este software um hardware
que seja independente das condi¢des da vida terrestre” (Lyotard, 1990, p. 22).

Em o Manifesto do Ciborgue Donna Haraway aponta que, na contemporaneidade, as
barreiras entre o natural e o artificial foram quebradas. Tal ruptura condiciona a
obsolescéncia do corpo. Para Haraway (2000), os sujeitos encontram-se imersos na
tecnologia, o que a faz afirmar que ela mesma ja seria um ciborgue. Hayles (1999), por
seu turno, lembra que a figura do ciborgue deve ser compreendida como construgao
narrativa, metaforica, no cruzamento da tecnologia e do discurso, tal como efetivamente
ja fora apontado por Haraway. Mas essa autora acrescenta que ¢ justamente por se
manifestar simultaneamente como “objeto 16gico e formacgao discursiva” (Hayles, 1999,
p. 130) que a referéncia ao ciborgue inclui, para além da atualidade tecnologica, as esferas
de poder da imaginacdo. ORLAN manifesta em sua estética particular predilecao pela
vertente imaginaria do ciborgue, sendo em sua acepcao metaforica, sobretudo em sua
condicdo metamorfica, erigida num espago de superposicoes, transitividades e
deslocamentos nos quais se movem também, em fluxo continuo, as significacdes. Na
esteira de Haraway, Rosi Braidotti afirma que em algum momento sera possivel atingir
novos tipos de identidades transversais, perpassadas pela memoria material do humano,
mas nao circunscritas integralmente nele. Braidotti (2013) afirma que j& ndo haveria
possibilidade historica no presente a conformag¢ao ao humanismo politico. Para ela, “o
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4

pos-humanismo ¢ o movimento histérico que marca o fim da oposicdo entre o
Humanismo e o anti-humanismo, ¢ traca um referencial teorico discursivo diferente,
olhando mais afirmativamente em direcao a novas alternativas” (Braidotti, 2013, p. 37).

A representacdo de sujeitos corporificados tem sido substituida por simulagdo e tem se tornando
esquizoide, ou desarticulada internamente. Também ¢ espectral: o corpo tem se dobrado como o
cadaver em potencial que sempre foi, e é representado como um sistema auto-replicante que esta preso
em uma economia visual de circulaggo infinita (Braidotti, 2013, p. 119).

ORLAN, conforme insistimos em argumentar aqui, efetivamente produz uma arte que
desarticula a corporificacdo codificada das subjetividades. Mas se essa estética resulta
em um sistema auto-replicante tal afirmacdo so6 seria valida na medida em que,
condicionada por uma economia visual, sua circula¢ao poderia ser melhor definida como
aberta do que como infinita, pois atenta ao carater finito de toda imagem, todo icone e
representacdo, ORLAN insiste em fazé-los “girar”, conforme apontamos antes. Nesse
movimento continuo e nessa vertigem o carater espectral do corpo (e das identidades que
dele se suportam) parece se desprender de uma economia visual restrita. O que dai decorre
e se articula resulta na producao de uma tensao solidaria e critica a0 mesmo tempo no que
diz respeito a utopia poés-humana de superagao do corpo.

No ambito da experiéncia de cada sujeito, a corporeidade passara a ser concebida
como outfit, arranjo empirico ou meramente logicizado, digital, que forja para o intelecto
ilimitado e para a sensibilidade expandida as modalidades mais eficientes de sua
realizagdo. O que ¢ entrevisto nesse processo ¢ nada menos que a manutengdo e
desenvolvimento de um suporte hibrido — maquina/carne/informagao digital. A nog¢ao
contemporanea de “obsolescéncia programada” 7 — que se aplica exemplarmente aos
smartphones, cuja atualizacdo de software passa a ser bloqueada ao usuario por seus
fabricantes, por razdes de cunho estritamente comercial — interessa aqui na medida em
que, aplicada ao corpo, inflete sobre a estética de ORLAN de modo bastante instigante.
A obsolescéncia de uma funcdo adaptativa, por exemplo, nos quadros de qualquer
perspectiva evoluciondria, parece pressupor como sua condi¢ao de possibilidade uma
exigéncia empirica do ambiente, mormente no sentido de uma transformacao das aptidoes
estruturais e funcionais do ente/espécie, tendo em vista sua sobrevida concreta. Mas os
protocolos evolutivos em jogo nas ambigdes pos-humanas — das quais em grande medida
ORLAN parece partilhar — ostentam frequentemente sua indiferenga a condigdes
objetivas de adaptagdo, e obedecem muito mais as exigéncias multiplas de satisfacdo —
libidinal, monetéria, da producdo e manutencdo de hierarquias tecnocientificas ou
politico-sociais — provenientes de imperativos e normas desconexas de qualquer
consensualidade pratica, €tica ou estética. A obsolescéncia programada dos corpos,
compositos e imagens confeccionadas pela artista francesa a nada mais se subordina que
aos apelos de um gozo até certo ponto transcendente, desligado do compromisso social
das formas codificadas e que parece materializar, em seu deslocamento continuo, a
inquietude mimética que habita esse sujeito, ORLAN. A menos que se possa, ao fim e ao
cabo, desconfiar de uma idealidade recondita e inconfessa que parasita o imaginario da
artista, e que subjaz, como um retrato em negativo, sua recusa de toda estabilidade formal
e/ou identitaria.

7 Conforme aponta Bianchi (2018), a obsolescéncia programada “alude ao desgaste ou defeito artificial
onde, desde o principio, o produto é concebido pelo fabricante para ter uma vida util programada, e isto
gracas a introdugdo sistematica de um dispositivo que assim o permite”. Essa pratica, solidaria do
desenvolvimento da sociedade de consumo, desencadeou desde sua implementacdo ainda nas primeiras
décadas do século XX, um conjunto de consequéncias e implicacdes materiais, ambientais e juridicas cujos
desdobramentos extrapolam o escopo do presente artigo.
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Numa afirma¢ao emblematica, Steve Jobs, fundador da Apple diria que “depois de
tudo, nossos genes ja sao um programa de informatica” (citado por Dugain & Labbé¢,
2016, p. 105). Os autores de L’ homme nu — la dictature invisible du numérique admitem
ainda que “como tudo que o circunda, o homem pode ser posto em dados, reduzido em
quantidades mensuraveis, metabolizaveis por entidades informaticas (...) o humano se
reduz a uma linha de codigo. Sua classificacao em perfil se faz segundo critérios proprios
ao sistema” (Dugain & Labbé, 2016, p. 113).

Sob a égide da numerizagdo e dos processos de abstracdo digital de todo vestigio de
corporeidade, sensibilidade e apetites, ha que se considerar, todavia, um sistema que
discerne, categoriza, estrutura e hierarquiza as modalidades de reconhecimento das
entidades empiricas nas quais ainda consistimos. A pés-humanidade, tal como ORLAN
parece sugerir-nos em sua arte, franqueia uma abertura sem precedentes a producao e
controle metamorfico dos entes e da materialidade que os condiciona, assim como entrevé
o absoluto transporte de toda qualidade empirica e toda performance individual ou social
desses mesmos entes para o interior de ambientes digitais cada vez mais complexos e
cada vez mais emancipados de todo suporte, ordenamento ou comando exterior. Eis ai,
contudo, o substrato moral que subjaz a uma suposta evolugdo emancipatéria da
humanidade em relagdo aos limites fisicos e cognitivos de sua existéncia. Qual seja, a
ideia, nos dizeres de Giorgio Agamben, de um corpo bem-aventurado. “A fisiologia do
corpo bem-aventurado”, escreve o fildésofo, “poderia se apresentar, nessa perspectiva,
como uma restauragao do corpo edénico, arquétipo da natureza humana nao-corrompida”
(Agamben, 2006, p. 39). A pureza aqui, todavia, incapaz de escamotear seu DNA
biopolitico, se confundiria com uma nova pratica higienista ou eugénica, cuja miragem
utopica de superagdo das faltas que condicionam a experiéncia humana dissimula uma
metafisica da sublimidade, solidaria da absolutizagdo da existéncia logico-racional em
detrimento de toda (in)determinacgdo sensivel cujos apelos, justamente, nos tornam, nos
dizeres de Nietzsche, demasiado humanos. Nos parece ora sensato concluir com as
palavras de Agamben: “Nao ¢ toda carne que serd salva e, na fisiologia dos bem-
aventurados, a oikonomia divina da salvacdo deixa um resto improprio a toda
reden¢ao”(Agamben, 2006, p. 39).

4. Conclusao

Neste artigo foi pretendido o estabelecimento de um breve panorama sobre a estética de
ORLAN, com énfase naqueles de seus matizes que aludem ao ideario pos-humano.
Abordou-se a dupla face do carater heterdclito de sua producdo material e imagética
cingida, por um lado, por uma vocacao critica das modalidades civilizatérias modernas
de reconhecimento, hierarquizagdo e controle dos corpos e de suas constelagdes formais.
Critica ainda que a artista esboga a partir de uma obra que toma a producao do autorretrato
fotografico como elemento inaugural, passando a desenvolver-se progressivamente sob o
amparo da biotecnologia e das tecnologias de informacdo. Tal gesto, complexo e
multifacetado, visa a recuperacdo do carater inventivo da feminilidade, a defesa
emancipatdria do direito a transitividade da imagem e da identidade, e a hibridizacao dos
protocolos diferenciais das modalidades artisticas até o limite de sua indeterminagao
classificatoria. Nos jogos de imagens e semblantes, ORLAN extrai novas faces de si
mesma, construindo e desconstruindo corpos, que continuariam a cair, € que permanecem
liminarmente vazios de significagao.

Sob uma outra perspetiva, entretanto, procuramos ao final do artigo meramente
sinalizar para a subscri¢do, ainda que pontual, dessa estética aparentemente nao-
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reconciliadora a um ideal edénico, pleno e auto-regulado de normatizagdo racional e
tecnologica da forma e da sensibilidade humanas, na medida em que as miragens pos-
humanas de experiéncia parecem engendrar, para além de suas promessas de livre e
irrestrita reestruturacdo das condigdes de existéncia e performance dos seres vivos, uma
curiosa reiteracao da norma ilustrada de soberania da razao sobre as paixdes. Reencarnada
digital e cirurgicamente, Santa ORLAN talvez ndo se faca menos apta a intermediagao
dos designios de pureza do célculo dos bens imaterialmente monetizaveis e das formas
em fluxo, que tanto sideram as coletividades de nossa era. Mas o tratamento dessa
hipdtese exigiria, como condi¢do de sua verificacdo rigorosa e responsavel, a producao
de outro artigo.
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