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Ha algumas décadas, os estudos sobre as imagens retornaram com grande forca de
interesse, isso muito em fungdo da chamada “virada iconica”. Trata-se de uma proposta
de trazer para o logos filosofico as discussfes em torno da imagem, elemento que tem
alterado as formas de como compreendemos o real. Desde a década de 1990, autores
como W. J. T. Mitchell, nos Estados Unidos, e Gottfried Boehm, na Alemanha, abriram
0 debate ao propor uma nova perspectiva para além da “virada linguistica”, e pensar,
agora, as mudancas de paradigmas dos estudos visuais. Boehm (2015, p. 23) fala de uma
“logica das imagens”, uma tese segundo a qual as imagens nos dao a ver alguma coisa a
partir de uma logica da “mostracdo”. Nesse sentido, a tese busca demonstrar um lugar
especifico que a imagem ocupa ou, como afirma o préprio pensador, uma epistéme
iconica.

Na esteira de Boehm, W. J. T. Mitchell prop6e um campo de estudos denominado
visual studies (2015, p. 165), o que ele tem associado a virada pictérica da cultura
intelectual tanto popular quanto erudita. Mitchell faz um esforco tedrico de pensar a
subjetivacdo da imagem, isto é, um processo de personificacdo de objetos inanimados
pela imagem. Se G. Boehm pensa um lugar proprio para a imagem, Mitchell (2015, p.
165) pensa a imagem em seu papel de sujeito, ou como formula em seu questionamento:
“o0 que as imagens realmente querem?”. Em sua obra Picture Theory, de 1994, o autor ja
havia postulado ideias para pensar uma espécie de personalidade da imagem. Dentro
dessa perspectiva,

As imagens sdo marcadas por todos os estigmas proprios a animacéo e a personalidade: exibem corpos
fisicos e virtuais; falam conosco, as vezes literalmente, as vezes figurativamente; ou silenciosamente
nos devolvem o olhar através de um abismo néo conectado pela linguagem (Mitchell, 2015, p. 167).

Nota-se, nessa leitura empreendida da imagem, uma aproximacdo aos debates de
Freud e Marx ao tratarem, cada um a seu modo, dos objetos personificados, subjetivados
e animados. Tanto Freud quanto Marx consideravam necessario que as ciéncia sociais e
a psicologia modernas tivessem de lidar com o fetichismo, em uma visada para a
personalidade das coisas. Para Mitchell, porém, abordar as imagens em sua personalidade
significa ndo encard-las como um sintoma para buscar a “cura”, mas, Sim, COMo um
sintoma incuravel. Isto seja, “estamos presos a nossas atitudes magicas e pré-modernas
frente a objetos, especialmente frente as imagens, e nossa tarefa ndo é superar tais
atitudes, mas compreendé-las, para entdo lidar com sua sintomatologia” (Mitchell, 2015,
p. 168).

Um dos campos do conhecimento humano que mais tem disposicdo para articular a
tarefa de compreender as imagens, e ndo s6 de compreendé-las, mas além, de concebé-
las de modo a engendrar uma atitude subjetiva das imagens, é a literatura. Nas palavras
do proprio Mitchell (2015, p. 168): “O tratamento literario é bastante ousado na
celebracéo de sua personalidade e vitalidade misteriosas, muito provavelmente porque a
imagem literaria ndo solicita ser encarada diretamente, mas encontra-se distanciada pela
mediacao da linguagem”.

A proposta de discutir a relagdo entre texto verbal e texto imagético na obra Geografia
intima do deserto, de Micheliny Verunschk, busca demonstrar que tal relacdo,
especificamente no que tange ao contato entre poesia e artes visuais, pode ser sustentada
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a partir da ideia da poética do iconotexto, definicdo de Liliane Louvel, que atua como
uma fator de ampliagédo dos sentidos de uma obra de arte.

A poética do iconotexto tem em seu complexo escopo tedrico a presenca da tradicao
do ut pictura poesis. Desde a Epistola ad Pisones, de Horécio, temos visto que esta
relacdo entre texto e imagem, muitas vezes, gerou embates tedricos acirrados. Segundo
Horacio:

Poesia é como pintura; uma te cativa mais, se te deténs mais perto; outra, se te pdes mais longe; esta
prefere a penumbra; aquela querera ser contemplada em plena luz, porque ndo teme o olhar penetrante
do critico; essa agradou uma vez; essa outra, dez vezes repetida, agradard sempre. (Horacio, 2005,
p.65).

Tal proposta horaciana atravessa toda a formacéo da tradicdo dos estudos interartes.
De um modo geral, 0 aspecto evidenciado na Arte Poética sobre a relacdo entre texto e
imagem — poesia e pintura, no caso de Horacio — aponta para diregdes nas quais 0
pensamento sobre o fato estético demanda uma abordagem comparatista para se buscar a
compreensdo do modo como diferentes formas de arte dialogam.

Ao passo da tradi¢do acima citada, destacamos outra referéncia que se detém ao estudo
da relacdo entre as artes: o Laocoonte, de Lessing. No trabalho de Gotfried Lessing,
também sobre a relagdo da poesia com a pintura, em um contexto de conflito entre o
posicionamento neoclassico e o romantico, estabelece-se uma critica que busca
demonstrar, nas mais variadas maneiras das artes se relacionarem, ora por meio da
descricdo, ora por meio da imitacdo, que o que estad em jogo para a construcdo de sentidos
é a representacdo. De um lado tem-se as arte do espaco, de outro, as artes do tempo. Para
Lessing, a concordancia entre poesia e pintura deve levar em conta as especificidades de
cada arte, ou seja, “tudo o que esta certo para uma, também deve ser permitido para outra”
(Lessing, 2005, p.84).

O trabalho de Lessing posiciona-se contrariamente a uma pseudocritica da relacdo
entre pintura e poesia, o que, segundo Lessing, “gerou na poesia a mania da descri¢do e
na pintura o alegorismo; assim procurou-se fazer da primeira uma pintura falante [...] e
da segunda um poema mudo [...].” (Lessing, 2005, p.84-85). Esta visada ndo questiona,
porém, os efeitos de sentidos que se pretende buscar em cada arte, em especifico, e mais,
ndo se leva em conta que pode haver uma ampliacdo dos sentidos a medida que se Ié as
obras no momento de suas correspondéncias. Para as intenc6es deste trabalho, que visa a
poética do iconotexto, a pergunta central busca saber o que esta em jogo quanto ao visivel
na escrita.

Para uma aproximacao do problema que esta pergunta impde é preciso estar atento ao
objeto descrito, aos modos como fora retomado e lancar luz para as possibilidades de
sentidos que se desdobram. Para tanto, a questdo da representacdo € mais uma vez
colocada em discussdo, e este parece ser o grande desafio. Segundo a critica Maria Adélia
Menegazzo (2004, p.39), “o grande desafio da arte, mais intenso a partir do modernismo,
foi o de quebrar a relacdo mimética entre suas formas e as formas da natureza”. Noutras
palavras, tratou-se de encarar a arte como uma realidade independente do mundo objetivo.

Esta mudanca de perspectiva significa romper com a ideia de uma arte produzida para
representar fielmente a realidade e pensar uma proposicdo de arte direcionada para a
reflexividade. O leitor passa a ser um integrante essencial para a constitui¢do de sentidos
da arte produzida; deixa-se de lado o leitor implicado (implied reader), de Wolfgang Iser
(1974), e busca-se a visao do leitor ampliado “como sendo aquele capaz de estabelecer
0s cruzamentos entre a linguagem poética e a das artes visuais ou plasticas, contribuindo
para redimensionar o sentido de ambas” (Menegazzo, 2013, p. 4). Nesse sentido, 0s
poemas de Verunschk podem ser pensados diante do jogo entre texto e imagem, no
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entrecruzamento de procedimentos artisticos diferentes, pensados como composicéo
estética, que garantem a expansdo da linguagem poética.

Vale salientar, antes do mais, a necessidade de um entendimento do préprio sentido
de texto também de forma ampliada. Sem a pretensdo de exaurir o assunto, nos interessa
de modo particular as relacds entre imagem e texto que questionam a multiplicidade de
linguagens envolvidas na construcdo de um contexto linguistico, isto é, um texto pode ser
verbal, oral ou impresso, e pode ser revestido de imagem, de modo que ndo ha uma
separacgdo hieréarquica entre o que é um e outro. O foco esta naquilo que se escolhe narrar
com palavras ou com desenhos, o que se escolhe mostrar ou deixar subentendido quando
se opta por palavras ou imagens, ou qual linguagem expressa melhor o que se quer dizer.
Diante disso, um texto deve ser entendido como um sistema semidtico amplo segundo o
qual palavras e imagens nédo se excluem, mas séo vistas como modalidades de textos
(Ribeiro, 2016, p.25-26) que convocam sentidos distintos a depender das escolhas que
operam.

Ainda de forma a tentar ampliar o debate, ndo se pode cobrar apenas das imagens uma
abertura semantica, mas também compreender que as palavras podem ser usadas em
diferentes atos linguisticos (Santaella; N6th, 2015, p. 56). Assim, ndo se pretende opor
texto e imagem neste artigo, mas, sim, entendé-los como modos particulares que ensejam
sentidos diferentes e que, quando pensados a partir dos cruzamentos que promovem em
uma determinada obra, certamente contribuem para a ampliagcdo dos sentidos, tal como
se V€ a partir da nocéo de iconotexto, o qual aponta exatamente para o carater compossivel
de ambos.

Liliane Louvel ao propor o conceito de iconotexto recupera toda uma tradi¢do da
relacdo entre as artes, ao passo que a renova. Segundo Liliane Louvel (2006, p.218), “por
‘iconotexto’ entendemos a presenca de uma imagem visual convocada pelo texto e ndo
somente a utilizacdo de uma imagem visivel para ilustracdo ou como ponto de partida
criativo”. Este conceito amplia os sentidos possiveis de representa¢do, de modo que nos
lanca a uma visao para além da concepcao mimética que nao previa uma mediagdo, como
ja afirmara Luiz Costa Lima, “embora confluente, a mimesis ndo é apenas 0 nome antigo
para representacdo e social”’; e mais, “a articulacdo entre a base material e as
representagdes, quer a mimeética quer as outras, ndo se processa sem mediagdes” (Costa
Lima, 2003, p. 95 grifo no original). A mediacdo prevista no processo mimético ndo
exclui, entretanto, a representacdo social, mas leva em conta elementos que interferem no
processo de construgdo da mimesis, tais como 0 momento historico e a presenca crucial
do leitor na articulacdo dos sentidos.

A mediacdo da qual fala Costa Lima fora estudada também pelo pensador francés
Jean-Luc Nancy ao propor a articulagdo entre mimesis e méthexis, ndo no sentido de uma
justaposicdo de conceitos que se confrontam, antes no sentido de haver uma implicacao
de um no outro, de modo que n&o se possa pensar em uma desarticulagéo. Para Nancy,
mimesis nenhuma se da sem a implicacdo da méthexis, “sob pena de ndo ser nada além de
copia, reproducdo”, e reciprocamente, ndo ha méthexis que ndo implique mimesis, isto &,
“precisamente a producdo (ndo reproduc¢do) em uma forma de forca comunicada na
participagdo” (Nancy, 2015, p. 57). Nesse caso, para reforcar a argumentacao de que a
poética do iconotexto, aliada ao postulado critico da virada iconica, altera os modos pelos
quais o leitor precisa interagir com o objetivo iconico — e a producdo da imagem, seja ela
literaria ou ndo —, perpassa uma implicacdo de que ha um envolvimento por dobradura
(para referendar um termo de Leibniz) fundamental entre o processo (a forma geradora)
e o0 produto (objeto iconico).

Trata-se, portanto, de uma configuracdo da linguagem artistica marcada
essencialmente por seu carater dialégico. Segundo Louvel (2006, p. 192), “o estatuto

REVISTA 2i, Vol. 4, N.° 5, 2022, pp. 107-118. eISSN: 2184-7010



A POETICA DO ICONOTEXTO EM GEOGRAFIA INTIMA DO DESERTO... | 111

dialdgico do iconotexto, situado entre imagem e texto, [...] mostra bem que se trata aqui,
mais uma vez, de um pensamento por ‘analogia’, que se recorreu a uma metafora,
mostrando o transporte de sentido de um receptaculo a outro”. Nesta ordem, a nogao de
iconotexto mantém viva uma tradicao preocupada com o dialogo literério na sua tarefa de
construir transitividades, ou como afirma Georges Didi-Huberman (1998, p. 181), a
“conexidade”.

Em Geografia intima do deserto ha inimeras referéncias que fazem alusdo a relacéo
entre texto e imagem. Desde a composicdo da capa e a tipografia do texto, até a
organizacdo interna dos poemas, o leitor é convidado a enveredar-se por este “deserto”
carregado de segredos pincelados por uma “geo-grafia” intima. E necessario, de antemio,
anunciar a recuperacdo de uma imagem fundante da tradicdo da modernidade desde o
titulo da obra. A associagdo dos termos “intimo” ¢ “deserto” abre-se ao abismo de uma
geografia poética hd muito insistente na literatura, o topos da terra devastada. De
imediato, é possivel dialogar com o célebre poema de T. S. Eliot, “The West Land”,
responsavel maior por estabelecer o vinculo entre a modernidade e o periodo medieval
no que tange a encenacao poética da devastacdo. Verunschk, por sua vez, ao recuperar
esta tradicdo a ressignifica em sua intimidade. O “deserto” € por certo uma paisagem
carregada de simbolismo com a qual a obra da poeta pernambucana dialoga,
mergulhando, assim, nos abismos da alma humana a fim de navegar em suas terras

2 <

devastadas. A imagem do “deserto”, associada a tradi¢do da “terra devastada”, “terra
2 [13

desolada”, “terra infértil”, “terra estéril”, ¢ uma recorréncia em toda a obra. O poema
“Face” ja anuncia o conhecimento do deserto:

Saber o deserto

como a cidade

sabe os seus ferrolhos;

a infeccdo, suas abelhas.

Saber o deserto

e mais ainda: té-lo.

Conquistar seus ferrdes de areia,

sua gula seca e oca tempestade.
(Penetra-lo com sua intimas chaves).
(Verunschk, 2003, p. 48)

A construcdo da imagem do deserto segue a logica da mostracdo, no sentido de algo
que se mostra a nos, o0 que nos impele a parar no tempo e olha-lo apenas, em um primeiro
momento. Na sequéncia nota-se o processo de subjetivacdo da imagem, muito reforcado
pelo tltimo verso do poema quando somos colocados diante das “chaves intimas” do
deserto, ele mesmo um objeto personalissimo. Ndo é sem tensdo, porém, que a imagem
se consolida, o conflito entre “deserto x cidade” ja anuncia dois universos distantes que
se opdem e se refletem concomitantemente. A figurativizacdo da “gula” nos permite
afirmar que a imagem quer nos possuir, assim como o eu-lirico quer ter o deserto. H4 uma
disputa de forcas entre o “ser” e a “imagem”.

Noutro poema — “Deus” — um distico emblematico: “O deserto,/ uma lingua de areia.”
(Verunschk, 2003, p. 62), a imagem do deserto retorna. Chama a atengdo o titulo do
poema, que recupera outra imagem forte, a do criador. A personificacdo do deserto,
porém, sugere a superacao da criatura, ou seja, Deus criou o deserto, esse, por sua vez,
supera a imagem do criador.

No poema homdnimo ao livro, “Geografia intima do deserto”, uma unidade lirica
composta por dois poemas, ha o desenho mais audacioso do deserto: o primeiro como
“corpo amoroso”
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Teu corpo

branco e morno

(que eu deveria dizer sereno)
é pramim

suave e doloroso

como as areias cortantes

dos desertos.

[-]
O segundo como “presenga’:

Teu nome é meu deserto
e posso senti-lo
incrustado no meu préprio territorio.

[]

Teu nome é meu deserto

e ele é tdo vasto.
(Verunschk, 2003, p. 73-74).

Em ambos os poemas nota-se a corporificacdo do deserto, isto €, a materializacdo da
imagem por meio da palavra poética. A vastiddo do deserto intimo construido ja é outro
apos a desolagdo das terras liricas da tradicdo. H4, no entanto, a permanéncia de uma
imagem, ou melhor, a impossibilidade de evita-la. A poesia de Micheliny Verunschk é
um rico espaco poético, ou um “pomar as avessas”, como ja anunciara Jodo Cabral de
Melo Neto: “Cultivar o deserto/como um pomar as avessas” (Melo Neto, 2007, p. 126),
de modo que a manutencao da paisagem em seu estado de negatividade é retomado pela
linguagem. O tom de negatividade da obra de Verunschk, acentuando a visdo da "terra
estéril”, pode ser lido no poema “Salmo da luta inttil”:

[-]

Inatil, Senhor,

esta dor crucificada,

se nada Vos arranca

desses pregos nas igrejas,

se as VVossas médos furadas

ndo conseguem deter balas,

se uma ferida brota

na Vossa palma feito um tergo.
(Verunschk, 2003, p. 104).

Nesse poema vé-se a suplica de um eu-lirico completamente descrente, exercendo o
méaximo de um ceticismo na salvacdo de uma terra ja& ha muito devastada. Neste ponto
percebemos que a permanéncia da visdo de negatividade da paisagem se mantém na
poética de Verunschk. Para além da permanéncia intima da imagem da desolagdo, na
terceira parte da obra de Verunschk aparecem, em maior numero, as referéncias da relagéo
entre texto imagem via a discussao entre a poesia e a pintura, especificamente.

H& um poema que se subdivide em trés partes e tem por titulo “Trés esbogos de
método para a pintura”. O proprio titulo deste poema ja da a indicacdo da relagéo que se
estabelece entre o0 universo poético e o da pintura. Outro elemento que deve ser destacado
sdo as epigrafes, formadas por fragmentos do poema “Quadros”, do romeno Marin
Sorescu. Ao longo do poema de Sorescu o eu-lirico manifesta sua intensa relacdo com
obras de artes e fala de um sentimento arrebatador que o toma quando esta diante de uma
pintura. Numa das epigrafes temos o seguinte trecho: “Falo alto com as telas que pdem
em perigo a minha vida” (Sorescu, 1995, p.47-49 in Verunschk, 2003, p.45). Esta é uma
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primeira referéncia que ilumina toda a trajetdria dos poemas, uma gama de indicacfes da
relacdo entre textos que convocam imagens para dentro dos poemas. A propria figura do
deserto no titulo da obra pode servir de referéncia que aponta para esta relacdo, pois o
deserto sugere uma paisagem na qual os poemas se entretecem. Neste ponto ha a
construgdo do “efeito medusa”, do qual fala Mitchell (1994, p. 171-177), isto &, o desejo
da pintura de trocar de lugar com o espectador, fixa-lo em seu lugar, paralisa-lo, tornando-
0 assim uma imagem para o olhar da pintura.

A obra contém elementos que convidam o leitor a adentrar um universo que se afigura
como misterioso. Essa € uma das caracteristicas do livro: inumeros elementos, a todo
momento, propdem um enigma a ser desvendado. Em cada secéo de abertura da obra,
além das ilustracbes de Jorge Padilha, aparecem as epigrafes de Marin Sorescu. No final
do livro ainda ha outra citacdo, essa, de um poeta bastante conhecido da literatura
brasileira: sdo versos de “Catar feijio”, de Jodo Cabral de Melo Neto. Os paratextos’
ampliam os sentidos possiveis de leitura dos poemas. Além disso, criam uma atmosfera
propicia para o leitor enveredar-se por um deserto cheio de mistérios, quase que
impulsionando a leitura para esse espa¢o em que floresce a poesia

Além desses elementos, hd outros dois poemas em que esta relacdo também é
evidente, por exemplo, no poema “Vincent” e no poema “Frida”. H4, ainda, outro poema
intitulado “Subverso”, na segunda se¢do da obra, que antecipa os demais quanto a relagéo
entre texto e imagem, poesia e pintura. Para este artigo selecionamos o0s poemas
“Vincent” e “Subverso” para explorar a relagdo entre texto e imagem, bem como atentar-
Nos aos recursos que complementam os sentidos possiveis desses poemas. Além de jogar
com a intertextualidade que h& nos poemas ao fazer referéncia a telas e pintores,
Verunschk convoca o visivel como um recurso poético para obter um efeito de sentido
expressivo para sua obra.

A porta de entrada para o primeiro poema aqui analisado parte do que Louvel
menciona quanto as indicagdes que o texto fornece para que o leitor identifique “tragos
da picturalidade”. Seguindo este raciocinio temos uma primeira chave de leitura para
abordar o poema:

Vincent

... E entdo

um girassol frenético

€ mais campos

ruivos de trigo
brotam-lhe

do profundo fosso

do ouvido.

(Verunschk, 2003, p.87)

Percorrendo tais tragos, quando lemos o titulo “Vincent”, e o relacionamos com o
poema “Quadros”, a associacdo com Van Gogh ¢ inevitavel. Ao iniciar a leitura do
poema, porém, a aparente relacdo despretensiosa se esvai e pode-se confirmar a referéncia
guando o poema convoca a figura dos girassois. Van Gogh tem como umas das figuras
mais emblematicas de sua obra 0s girassois, 0s quais, em sua pintura como um todo, sdo

! Para um estudo detalhado dos paratextos presentes na obra Geografia intima do deserto, consultar a
dissertacdo de mestrado de Alda Marici da Silva Silveira — Uma mapa da leitura: Geografia intima do
deserto, de Micheliny Verunschk —, defendida em 2007 no Programa de Pds-graduacdo Mestrado em
Letras da Universidade de Santa Cruz do Sul (UNISC), sob orientacdo do professor Dr. Norberto
Perkoski.
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marcadas pela utilizacdo de cores que, por sua vez, exprimem sentimentos (Menegazzo,
1991). Outra referéncia presente no poema de Verunschk sdo os “campos de trigos
ruivos”, fazendo alusdo a caracteristica fisica do artista, de um lado, mas também
convocando para o diadlogo a tela “Campo de trigo com corvos” (6leo sobre tela, 50,5 x
100,5cm, Museu Van Gogh, Amsterdam), de outro. Por fim, a ltima referéncia a Van
Gogh diz respeito a sua biografia: a figura da orelha relembra o fato de VVan Gogh, no fim
de sua vida, ter arrancado a propria orelha.

Todas essas indicac6es levam o leitor a identificar uma relagao flagrante do poema de
Verunschk com a pintura de Van Gogh. Contudo, o0 que estd em jogo nesta relacdo € a
identificacdo dos tracos que assinalam a “picturalidade” do poema. Segundo Louvel, a
“picturalidade”, no que concerne a presenga da imagem no texto, atua “como um modo
de ser do texto” (Louvel, 2006). Trata-se, portanto, de buscar compreender como a
presenca das imagens torna-se um recurso poético para a construcdo dos efeitos de
sentidos do texto.

Logo no inicio do poema, a marcacao das reticéncias ja insere o leitor em um estado
de construcdo de algo, indicando continuidade, algo inacabado e que estd em processo.
Este recurso de pontuacdo insere 0 poema numa atmosfera de reflexividade, dando
abertura para 0 eu-poético construir suas proprias imagens poeéticas a partir das
referéncias de Van Gogh. Ao adjetivar as obras de Van Gogh: “girassol frenético” e
“campos ruivos de trigo”, constata-se, num primeiro instante, a subjetivacdo das imagens.
Além disso, ha a configuracdo de imagens metafdricas que trabalham relacionando-se
com as cores. Cria-se um efeito que subverte o leitor, ou seja, ndo sdo os girassois que
sdo frenéticos, mas sua cor, que transmite uma experiéncia e um sentimento capazes de
provocar uma reacdo frenética, um brilho intenso. O mesmo acontece com a figura do
campo de trigo “ruivo”, ambas imagens sdo acentuadas pelas cores.

Ha também, neste sentido, a utilizacdo de recursos sinestésicos. O modo de perceber
as cores, atribuir a elas um sentido, sugere a ideia de expressar sentimentos por meio do
jogo de cores. Assim, vemos um dialogo préximo com a propria nogdo expressionista de
arte através da qual, segundo Menegazzo (1991, p.53), “[...] os expressionistas buscam a
idealizacdo de um novo mundo, ndo apenas através da construcéo de novas formas, mas
através de uma visdo radiografica da miséria humana”. No poema “Vincent” esta
proposi¢ao parece ser valida quando da presenga da imagem do “fosso”, a qual representa
0 encontro do artista com o cadtico, de modo que a desasperacdo 0 conduz a novas
possibilidades de vida. “Os girassois frenéticos” e “os campos ruivos de trigo” “brotam”
de um “fosso”, isto ¢, na ampliagdo da tensdo entre as imagens vé-se a possibilidade de
construir novos significados.

Podemos associar essas imagens com a propria criacdo poética, vista como um ato
bastante intimo que cria outras possibilidades. A este respeito, Jodo Alexandre Barbosa,
no prefacio de Geografia intima do deserto, fala de um deserto que carrega, em suas
reverberagdes sintaticas e semanticas, “uma poesia intima, mas do deserto, € ndo do eu
da poeta como subjetividade que venha se encarnar diante do leitor por uma linguagem
de desafogo desabrido. Uma intimidade que vem preencher aquela velha forma do vazio
[...]”. (Barbosa, 2003, p.14).

Na contemporaneidade, vemos a subjetividade atrelada ao “ser contemporaneo”
conforme proposto por Giorgio Agamben (2009, p. 57). O que estd em jogo, nesse
sentido, pode ser resumido como a percepcdo e a compreensdo da linguagem como
elementos do fazer poético que permitem ao sujeito lograr “a pena nas trevas do presente”
(Aganbem, 2009, p. 63). Verunschk, em Geografia intima do deserto, problematiza, tanto
no plano existencial quanto no plano da linguagem, as figuragdes de um “eu”. Sobre esta
proposta, Goiandira Camargo (2011) afirma que a escritora, em sua poesia, “apresenta
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uma enunciacdo lirica que expande o lirismo para fora do espaco da subjetividade,
buscando nas coisas e objetos uma reconstituicdo de algum sentimento lirico” (Camargo,
2011, p. 3), ou seja, hd uma projecdo da subjetividade nos espagos e nas coisas.

Temos, dessa forma, a criacdo de um cendrio subjetivo projetado através das imagens
propostas que multidimensionam a relacéo do leitor com o percurso lirico articulado pela
poeta. Em sua obra, Verunschk, ao apresentar a configuracdo da poética do iconotexto e
moldar em sua composi¢do uma subjetividade bastante marcante, dialoga com a tradicéo
da lirica moderna, sobretudo pela plurissignificacdo entre texto e imagem.

Sua escrita revela, ainda, outro lado dessa subjetividade que apreende seu tempo: a
interioridade projetada. Se, por um lado, a subjetividade estd marcada por um tempo
ligado a tradicdo, por outro, essa interioridade projetada esta marcada pela
atemporalidade da linguagem poética. Como bem observou Jodo Alexandre Barbosa, 0s
limites em que percorre a poética de Verunschk se dao pela experiéncia singular de fazer
poesia, marcada pelas reverberacdes léxicas, sintaticas e sonoras, que a fazem uma obra
intima do leitor. Logo, quando Verunschk se detém no trato entre a relacdo texto-imagem,
constroi imagens metafdricas para ampliar a tensdo da linguagem poética.

Verunschk, a partir destas descri¢des picturais cria outras imagens que fogem das telas
de Van Gogh. Nao se trata aqui apenas de uma descri¢do, mas, sim, de convocar imagens
poéticas que estdo no ambito do visivel. Por meio das referéncias pictéricas como 0s
girassois e os campos de trigos, o0 entretecer do texto convoca estas imagens que
apresentam tracos da picturalidade.

A0 associarmos 0 poema ao ambito das representagcdes, podemos rememorar Costa
Lima quando afirma: “ndo representamos porque queremos ¢ quando queremos, mas o
fazemos como maneira de nos tornarmos visiveis e ter o outro como visivel” (Costa Lima,
1981, p. 222). Assim se fecha o elo entre o circulo que criamos: Verusnchk ressignifica a
obra de Van Gogh ao convoca-la por meio do procedimento do iconotexto. A autora se
vale de um procedimento gque provoca uma alteracdo no modo de leitura e cria um novo
sentido, amplia e ressignifica os sentidos do poema, provocando um aumento na tenséo
entre linguagem e tempo.

No poema “Vincent”, notamos que a primeira indicacdo surge da referéncia a um
artista que se destacou por seus quadros. Ja no poema “Subverso” ndo ha uma indicagéo
explicita desta relacdo, por isso, cabe ao leitor atentar aos efeitos de enquadramento que
marcara “a abertura de um novo [...] iconotexto em unidade” (Louvel, 2006, p.205).
Vamos transcrever o poema na integra para a nossa analise:

Subverso

A sala néo percebe
0 navio que se agita
numa danca de touro furioso.

Da cerca em que esta,

cega sua luz de solvente e 6leo.
Sua raiva desarruma maveis,
pessoas, pequenos objetos

dos altares domésticos.

Foge da moldura

rompendo paredes

sua quilha afiada.

Traz na lingua

o mar desgarrado e tropego
ruminando algas corais cemitérios
marinhos e outros afetos ocultos.
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Os mais velhos atribuem ao vento
0 poder de tirar as coisas do lugar,
mas 0 navio arma-se,

ogiva em direcdo a quietude.
(Verunschk, 2003, p.35)

O poema, como se pode notar, estrutura-se em quatro estrofes. Os versos brancos
permitem a construcdo das imagens poéticas que parecem seguir a viagem do navio
inscrito no poema. Na primeira estrofe notamos a apresentacdo de um quadro,
funcionando como um recurso ja bastante presente nas artes, a estetizagdo do cotidiano.
Isso fica nitido com a figura da sala, ambiente que geralmente contém quadros que
garantem a decoracdo de uma casa. Este é o lugar onde as pessoas sdo recebidas, o local
de concentracdo que permite a contemplacao destas obras.

Veja que o eu-lirico deste poema ndo se limita em fazer somente a descri¢do de um
quadro que esta na sala. As imagens sdo construidas a partir da percepc¢éo, do olhar de
alguém que contempla: “um navio agitado numa danca furiosa”; esta constru¢cdo mostra
um olhar que atribui sentido ao que esta sendo observado, é a participacdo de um leitor
que atribui sentidos.

A imagem do quadro vai sendo construida gradativamente a medida que suas
caracteristicas vdo sendo apresentadas. Na segunda estrofe percebemos as seguintes
indicagdes: “cerca”, “luz”, “solvente” e “6leo”. Estas sdo amostras do referencial
pictorico presente no poema: a “cerca” equivale a uma moldura (que sera confirmada na
estrofe seguinte); a “luz de solvente” constroi a imagem das cores que este quadro
representa; pintada a “6leo”, material bastante utilizado pelos pintores; tem-se, assim, a
concretizacao da tela poética.

Esta cadéncia de ir apresentando as caracteristicas de um quadro gradativamente
sugere o proprio ato de pintar, sendo representado pelo ato de poetar. Aqui convocamos
a ideia do iconotexto, pois por meio de um texto notamos a presenca de um segundo, 0
quadro pintado. Esta € uma caracteristica que mostra uma das vantagens do iconotexto,
segundo Louvel (2006, p. 210): “a descrigdo pictural parece apreciar este destaque em
relacdo a narrativa primeira, para se constituir em unidade quase autbnoma, inserida no
interior de uma narragdo de maior expansao”. Parece-n0S um recurso presente neste
poema de Verunschk, uma tela sendo pintada pela escrita dos versos.

A partir desta referéncia, voltamos o olhar ao titulo do poema, pois agora parece se
revelar para nds alguns significados. “Subverso” tanto pode significar a subversdo da
linguagem poética para a descricdo pictural, como pode ser dividido em (sub) = “em
baixo” (verso). Com isso temos a indicacdo de algo que estd camuflado por entre a
composicao destes versos, sob o poema esconde-se a tela que esta por emergir. Ao longo
do poema o leitor vai descortinando os versos até descobrir o quadro que se entretece
surgindo como um iconotexto, reforcado pelo verso “Traz na lingua”, ou seja, esta
“subverso” a poesia.

Na sequéncia do poema € possivel notar toda a atmosfera que se apresenta em torno
deste quadro. Quando o eu-lirico observador revela que este quadro “foge da moldura”,
notamos um recurso presente no poema. O quadro que esta sendo pintado foge ao poema,
constatando o que Louvel defende quanto & descricdo pictural: a poética do iconotexto
rompe com a nocdo significante/significado assinalando uma relacdo
“significante/significante/significado” (Louvel, 2006, p.193).

O eu-lirico observador nota os efeitos de um quadro modificando um ambiente do
cotidiano, ao passo que o leitor do poema de Verunschk, ao seguir o olhar atento do eu-
lirico, percebe a pintura de um outro significante pela linguagem poeética. Sdo estes
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“afetos ocultos” que o eu-lirico mostra em relagdo ao navio furioso que se agita numa
sala silenciosa.

Tomando como base a poética do iconotexto, de Liliane Louvel, bem como as
discussbes que vém sendo engendradas sobre a subjetivacdo da imagem a partir dos
pensadores da chamada “virada iconica”, analisamos dois poemas da obra Geografia
intima do deserto a fim de mostrar como s&o construidas imagens por meio da relagdo
entre poesia e pintura. No primeiro poema, ha o referencial pictérico sendo indicado pelo
pintor Van Gogh e a construgdo do poema se vale da reconstrucdo das obras do pintor
COmo recurso poético para a criacdo de suas imagens. Ja no segundo poema, o leitor nota,
por meio de um ato metalinguistico, a construcao de um quadro poético.

Ao propor estas leituras entretecidas acreditamos que, para além de uma mera
descricdo de elementos pictdricos, ha o aprofundamento de sentidos por que passam 0s
poemas aqui apresentados. Dentre as varias possibilidades, é certo que os componentes
dos poemas atuam como indices de picturalidade que convocam o visivel junto aos textos,
0 que impede o leitor de realizar uma leitura direta, mesmo nos momentos mais
descritivos e referenciais, pois o fato de se tratar de sistemas de signos diversos, com
materialidade prépria.

Caberia dizer que se trata de uma leitura na qual o entrecruzamento de saberes que
advém das obras citadas e construidas pelos poemas reine, num Unico momento, a
imagem, produzida pelo iconotexto, e a representacdo do espaco recriado no espago do
poema. A poeta age, como no caso de Micheliny Verunschk, como um tradutor cujo
resultado é fruto de uma interpretacdo (Cllver, 2006, p.117). Quem diz interpretar, diz
constituir um sentido para compreender.
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