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O “retrato” como categoria ou género
autondmo tem vindo a ser
progressivamente assinalado e valorizado
nas ultimas décadas pelos estudos
literarios.  Apdés as  fundamentais
monografias de Michel Beaujour (1980) e
de Kupisz, Debreuille e Pérouse (1988),
nos anos 1990 e 2000, uma sequéncia de
estudos surge igualmente na lingua
espanhola (Senabre 1997, Marquez,
Verger e Zambrano 2000; Soubeyroux
2002; Loépez 2004). Em Portugal,
tributarios dos importantes avangos
estabelecidos nesse dominio por Clara
Rocha (1992), Paula Morao (2004, 2007)
ou Eunice Ribeiro (2008), muito
recentemente duas excelentes teses de
doutoramento (Tavares, 2017, e Ferreira,
2019), confirmam a pertinéncia de um
tema que se afigura cada vez mais
interessante € promissor.

Em resposta a escassa atengdo que a
critica e a historiografia literaria tém
prestado as diversas modalidades de
escrita retratistica, Jesus Rubio Jiménez e
Enrique Serrano Asenjo — duas referéncias
dos estudos em literatura espanhola —,
editaram em 2021 o II volume de EI
retrato literario en el mundo hispanico.
Dezoitos novos estudos juntam-se, assim,
aos vinte do primeiro volume editado, em
2018, pela Universidad de Zaragoza,
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dando conta do vasto repertdrio literario
das literaturas hispanicas a partir dessa
optica.!

De acordo com Steve Neale, "os
géneros sao exemplos de repeticdo e
diferenca", argumentando que "a diferenga
¢ absolutamente essencial para a economia
do género" (1980), pois a mera repeticao
ndo atrairia o publico. Ou seja, e tal como
afianca Daniel Chandler, se ¢ certo que
"escrever dentro de um género pressupoe
fazer uso de certas convencdes ja 'dadas',
toda a obra nele enquadrada envolve
igualmente a invengdo de novos
elementos" (1997). Neste ambito, impde-
se atender aqui ao incontornavel texto “La
loi du genre” (1986) de Jacques Derrida,
para quem o género vive em permanente
extravasamento. De acordo com o filésofo
francés, nenhuma obra literaria existe sem
referéncia aquela lei e, no entanto, o seu
proprio estatuto implica que ela se lhe ndo
subordine, mas que a desloque ao afirma-
la. Para Derrida, a lei de género apoia-se
num "principio de contaminagdo", numa
"let da impureza", numa "economia
parasita”. Consiste numa participag¢do
sem pertenga; ou seja, algo que participa
de, mas nao pertence a.

I. As incontornaveis acepcoes historicas
de “retrato”
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! Retratos individuais, de grupo, alegoricos, de aparato, retratos integrados, fancy pictures, conversation
pieces, auto-retratos, cripto-retratos, retratos idealizados, imagens “ao modo de retrato”, retratos nio
representativos, retratos conceptuais, retratos encenados, alter-retratos, trans-retratos etc.
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Seguindo uma ordem cronologica, o
primeiro texto aborda a introdu¢do de
“retratos” mnos livros de viagens
oitocentistas, enquanto “exposicao de
tragos fisicos e morais” (Rubio, p. 18).
Tal permite-nos dar conta de que as
prerrogativas da pratica retratistica nos
anos 30 e 40 do século XIX se joguem
ainda entre uma ‘“sinceridade dos
testemunhos” (p. 19) por via da
observacao directa e 0s excessos
estereotipados  feitos pelo olhar
estrangeiro. Seguem-se dois notaveis
contributos votados a figura e obra de
Benito Pérez Galdos. O de Valeria
Grancini centra-se na série de artigos
“Galeria de figuras de cera”, que
retratam a aparéncia, escrita e imagem
social de um conjunto de
personalidades literarias
contemporaneas do autor. Neste ponto,
também a “unid0” comumente
apontada entre corpo e alma adstricta
a relagdo dialéctica da prosopografia
(discriptio fisica do retratado) com a
etopeia (descricao dos tracos mentais)
e que, segundo Grancini, tipifica o
estilo dos retratos literarios
modernistas do século XIX, ganha
aqui uma nova camada. Intrinseco a
caracterizacdo da identidade pessoal,
um terceiro elemento emerge a partir
do jogo metaforico de simbiose entre
cidade e retratado; facto que se revela
fecundo para a construcdo dos
personagens na indispensavel relacao
com o background das suas derivas e
moradas.

Ja& Jestis Rubio Jiménez revela os
mecanismos de constru¢do da
celebridade do escritor no contexto da
sociedade burguesa da Restauragao,
para a qual concorrem tanto a
identificacdo que alguns dos seus
criticos  estabelecem  entre a
personalidade de Galdds e algumas
personagens dos seus romances, como
as inameras resenhas biograficas feitas
em forma de homenagem retratistica.

El retrato literario en el mundo
hispanico nao poderia deixar de definir o
seu objecto. Uma das formulacdes
ensaiadas ¢ a de Bolufer, para quem o
“retrato literario” ¢ um texto que “presenta
la description de un ser humano, la qual se
centra en aquellas caracteristicas fisicas,
psiquicas, morales e historico-sociales que
constituyen su identidad propia” (p. 89).
Nesse sentido, argumenta Bolufer, para se
evitar a “supressao” do retrato literario no
processo de uma adaptacdo subordinada,
por exemplo, a um teatro politico de “tese”
(o seu caso de estudo tem uma feicao
claramente anticlerical e antijesuita), ¢
necessario, segundo a autora, um
“mediador” (p. 109) interno que narre ao
leitor/espectador o que sucedeu fora de
cena; ou seja, a historia pessoal que cada
personagem transporta para 1a do que se
faz e do que se diz em palco.

Ainda de certa forma dentro de uma
mesma logica mais formulaica e
convencional, Rafael Alarcon Sierra
mostra como a “triste fama” (p. 111) de
Queipo de Llano — o general rebelde mais
vilipendiado nos meios de comunicagdo
republicanos durante a guerra civil
espanhola — muito se deveu a violenta
caricatura a que este fora sujeito através de
um imenso corpus de textos e de
representagdes graficas que parodiam o
seu “aspecto € o seu temperamento” (p.
126).

Se, por um lado, alguns dos ensaios
ainda seguem, inevitavelmente, ou com
pouca problematizacdo, muitos dos
preceitos (histdricos) mais convencionais
do “retrato” — muito devido a recuada
datagdo do texto e contexto em analise
(imagem publica ou social, sinceridade,
observagdo directa, aparéncia fisica,
temperamento € caracteristicas morais
que definem uma identidade propria...);
por outro lado, encontramos abordagens
onde novas dimensdes conceptuais da
retratistica ganham espaco para a reflexao
tedrica. Neste dominio, merece-nos
especial destaque o contributo de Eunice
Ribeiro. Autora de um muito reflexivo e
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arrojado ensaio sobre a forma como, desde
a pintura do Romantismo, se reconfigurou
arelacdo da pessoa do retratado com a sua
envolvéncia, precisamente quando a
Paisagem ousa tomar a fun¢do do rosto.
Nas suas palavras:

Asimilando la funcién de significacion y
subjetividad inherente al retrato, el paisaje
romantico opera asi por reflejo y
prolongaciion,  absorbe  los  rasgos
'rostroificantes', permitiéndonos imaginar el
rostro a través de los signos expresivos
reflejados y dispersos en la superficie de la
inscripcion del paisaje [...] (pp. 327-328).

I1. Uma multidao de tipologias

O livro da-nos conta de uma variada
panoplia de modalidades, fungdes e
dimensdes conceptuais que definem o
impulso retratistico no campo literario.
Entre as mais convencionais € as mais
heterodoxas ou hibridas, numa
sistematizacdo  apressada  poderemos
enumerar algumas: elaboram-se retratos a
partir de tipos nacionais (Rubio) em
virtude da procura de personalidades que
encarnem o melhor do génio nacional e
das suas caracteristicas genuinas. Temos
retratos impressionistas, 1. e., focados na
“fugacidade da vida e [n]o vaivém burgués
das cidades” (Grancini, p. 37), quando se
pautam pela instantaneidade da primeira
impressdo que o retratista tem do
retratado. No romance, quando as
personagens sdo projec¢oes da propria
personalidade do  autor tornam-se
auténticos auto-retratos através do retrato
do(s) outro(s) (Jiménez). No dominio da
adaptagdo teatral, assinalam-se também
“retratos” desde que o texto faga, com a
necessaria  “independéncia”, do seu
objecto “uma pessoa (individuo historico
ou ente real) ou “uma personagem ficticia”
(Bolufer, p. 89).

0) retrato-paisagem enquanto
perversdo do retrato convencional que,
invariavelmente, se centrava no rosto € na
hierarquia deste sobre o corpo, a favor da
desterritorializagdo “da percepgao
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subjectiva  do
(Ribeiro).

O retrato a nu, condigdo que permite a
autora levar a cabo uma dissecagao
(retrospectiva) do ser. Numa “exaustiva
auto-descri¢do, auto-analise e auto-relato
da sua propria vida e do seu proprio
caracter” (Heredita, p. 186), o “corpo”
aqui toma “um papel central”, dado que
“tudo se vive e tudo se percebe” (p. 188),
precisamente, através dele.

Encontramos em “Mascaras de vacio e
irrision: las semblanzas en Adios e los
proceres de Pablo Montoya”, assinado por
Rosa Pellicer e Sara Martinez Crespo,
uma outra tipologia que poderiamos
nomear de retratos revisionistas de figuras
historicas. Proposta que, ao perverter o
modelo da biografia enciclopédica,
desacredita o discurso historico oficial no
que diz respeito a alguns protagonistas
(herois) da independéncia colombiana.
Num sentido proximo, ha lugar para o
retrato satirico ao servigo da propaganda
politica, mostrando como um general

sujeito no  espaco”

inimigo da Espanha fascista resulta
convertido, pela pena de poetas
republicanos, numa figura grotesca
(Sierra). Seguindo  uma  ldgica

aparentemente contraditoria, o retrato
difamante surge quando, ao confundir “o
pessoal e o publico”, o discurso retratistico
acaba por se converter (ainda que
involuntariamente) num auto-retrato que
reflete a “frustacdo” (p. 156), o
“pessimismo e ressentimento” (p. 141) do
seu autor (Asenjo).

A heteronomia como retrato nao
poderia faltar enquanto estratégia criativa
de autonomizar diferentes facetas (ou
personalidades) do eu poético (Lasheras).
Nesse sentido, saliente-se quando o texto
ensaistico se torna também ele num
caleidoscopio autorretratistico. A
proposito de La Vuelta al Dia en Ochenta
Mundos de Julio Cortazar, o auto-retrato é
pensado, por Gustavo Quichiz Campos,
na forma do ensaio quando nele se
introduz pontos de vista pessoais (viajando
ao seu interior, recordando experiéncias,
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fazendo balangos da sua vida), o que
permite, a cada momento, dar voz (ou
rosto) as  multiplas  facetas da
personalidade do autor.

O “retrato de familia” no diario
afigura-se deveras interessante na medida
em que mostra como as memorias intimas
da intriga familiar moldam
irremediavelmente as nossas vidas e a
nossa identidade (Ledn). Atendendo a
importancia da “busca da origem” do eu e
do “cendrio onde se aprendem as relacdes
sociais” (p. 225), esta via fornece-nos uma

perspetiva assaz luminosa sobre o
“sentimento de pertenca” e,
particularmente, como se situa a

individualidade do sujeito dentro de uma
dinamica colectiva (Ledn, p. 232).

Perfilados também nessa categoria
estdo os retratos diaristicos  que
complicam a diferenga/oposicao entre
sociabilidade, intimidade e a pose da
persona  (Gancedo). Num  registo
proximo, note-se ainda a modalidade que
toma a forma de autorrepresen¢do do
escritor como diarista (Casado) quando,
assumindo uma condi¢ao
irremediavelmente fragmentada, este ¢
iniciado a cada dia e durante anos mantido
vivo e aberto.

De considerar os sucessivos “retratos
da realidade quotidiana dos escritores”,
(Fondevilla, p. 289) que denunciam a
crueza laboral e relacional do seu oficio;
facto que desfaz o halo do génio
romantico. No que concerne a
“microfic¢do” na literatura argentina
contemporanea, identificam-se assim
tipos, personagens que ‘‘sintetizam o
individual e o colectivo™ a partir de “tragos
comuns” em conexao com o “mundo real
que ficcionalmente mimetiza” (Valles
apud Fondevilla, p. 286), ou seja, com
“diferentes situagdes ou personagens do
mundo da escrita” — o editor, o critico, o
colega escritor, o proprio autor.

Essa tipologia encontra manifestacdes
paralelas em “Retratos dibujados. Del
texto a la ilustracidon en tres adaptaciones
al comic” de Xaquin Nuiiez Sabaris. O

autor parte de trés obras transmediais —um
“livro de poemas”, um “conto” e ‘“um
documentario jornalistico” — com o
proposito de analisar o modo como a
“representagdo das  personagens”’ ¢
transferida de uma “imagem escrita,
enunciada ou sugerida” para uma
“imagem grafica” (p. 347). Desenha-se
aqui uma tipologia que poderiamos
designar de retrato de perfil do eu lirico a
proposito de uma série de poemas que
tomam a forma da BD no livro O purio e a
letra  de Yolanda Castafio. Nessa
variedade heterogénea de “auto-retratos”
que vai compondo, a autora “problematiza
e debate a sua propia identidade”, o que
lhe outorga uma “dimensao performativa e
autocritica” (p. 348) na qual se evidencia a
“ficcionalizacdo de wum eu-autoral”
(Sabaris, p. 348).

Neste sentido especifico, sublinhe-se
ainda a possibilidade de um retrato que
declaradamente dilui a  “diferenca
categérica” entre a “pessoa real” e a
“ficticia” quando se explora a
inextrincavel ligacdo do documento com o
imaginario (Trullén).

III. Primeira indefinicao: ficcio vs.
realidade

A verve “des-generada” (adjectivo usado
pela critica para classificar a escrita de
Pablo Montoya) somada a condicao
“excéntrica” (p. 302) que Pellicer &
Crespo atribuem ao livro Adids e los
proceres colocam-nos novamente diante
de uma ja classica encruzilhada: a
distincdao entre “mentira” e “verdade”. O
proprio conceito, que Montoya usa, de
“semblanza” (que no Diccionario de la
lengua espaniola significa ‘retrato o
bosquejo biografico de una persona’), ao
oscilar entre “a histéria e a imaginagao”
(p. 314), acentua o caracter “narrativo e
ficcional” que d4 forma as biografias de
Adios e los proceres.

Numa légica similar, a introducdo de
uma pessoa real — o professor Francisco
Rico — em vérios romances de Javier
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Marias permite a Trullén questionar a
habitual rigidez aplicada para distinguir
diferentes tipologias de retrato literario. O
que pensar quando se observa tal nivel de
confusdo entre os planos do real e da
ficcdo, sobretudo quando estes ainda sdao
comumente tomados como antitéticos e
inconciliaveis? E também em torno desta
ambivaléncia de papéis e estatutos que
concorre “El autorretrato en La leccion de
anatomia” de Marta Sanz (Heredia).
Através de um retrato honesto e
inclemente da anatomia dos quarenta anos
da sua protagonista, a romancista dissolve
as fronteiras entre personagem ficcional,
narradora e autora.

Também em “En el espejo de otro
rosto: ‘El Diario de Salvador Novo’ de
Lucia Lizarbe Casado se aborda a
dimensao hibrida da auto-representacdo
do escritor mexicano enquanto diarista,
em virtude deste género pertencer a esfera
do privado, mas, no caso em aprego, ter
sido concebido para o espago publico.
Apds dar conta de um discurso recheado
de “introspeccdes”, “intimidades” e
“segredos inconfessaveis” (p. 246), aos
quais se soma o “registo da evolucao do
corpo e da doenga, a narracao dos sonhos
ou a presenca do alter ego” (p. 247),
perante esse permanente “exercicio de
(re)construcao de si mesmo” (p. 248), e da
correspondente impossibilidade em dar
unidade a toda essa fragmentacdo e
dispersdao, conclui Casado que a unica
possibilidade de tal poder ser tomado
como um discurso retratistico acaba por
depender do outro, isto ¢, do leitor, do
alter ego, do publico (p. 252), uma vez que
“s6 no processo de leitura [...] se
recompoe o auto-retrato” (p. 241).

IV. Segunda indefini¢do: o que sou vs. o
que fiz

Em “Breves pinceladas: el retrato del
escritor em la microficcion argentina”,
Sonia Remiro Fondevilla comeca por
sinalizar o improvavel “bindmio” entre
retrato e microficcdo nas manifestacdes
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literarias pos-modernas. Tal se deve ao
facto de as suas poucas personagens

assumirem  um  papel  sobretudo
“funcional”, logo sem espago para
“descri¢des  fisicas” minuciosas ou

“estudos psicologicos” (Bobes, 1993 apud
Fondevilla). Ora, e se para Xaquin Nufiez
(outro especialista que a autora cita), “o
retrato ¢ uma pratica estrangeira a
micronarrativa”, um problema nao pode
deixar de confrontar quem pretenda
compreender os limites e especificidades
do retrato. Qual ¢, afinal, a “esséncia”
deste género literario, aquilo que faz com
que uma coisa seja o que ela é e ndo outra
para 14 da historia das suas variantes e
diferencas internas? Com base no corpus
estudado, Fondevilla conclui que, nao
obstante as personagens analisadas serem
“esbocadas” — deixando na maioria das
vezes no leitor “a sensagdo de descricao

incompleta” —, 0s poucos tracos
fornecidos pelo escritor “permitem
completar ~ mentalmente o  quadro

completo” (p. 300).

Esta indesmentivel falta de espessura
da entidade “retratada” impde aqui uma
reflexdo. Porque a medida que nos
aproximamos da condi¢do pos-moderna, o
leitor depara-se com uma indisfar¢avel
dificuldade, que ¢ a de saber o que se
entende hoje por “retrato”.

Num tempo marcado pela
“multiplicidade de normas e modelos
estéticos”, pela “abordagem egocéntrica
do proprio material narrativo” e pelo
caracter “metaliterario” da ‘“autoficcao”
(Yancos 2005); quando se efectua todo um
ataque geral a univocidade que se
desencadeia com o advento da
multiplicidade de modos de ser, a
expansdo da identidade e a auséncia de
fixidez; quando os criadores se colocam
nos intersticios dos géneros e categorias
pondo em crise todos os sistemas de
defini¢do, como encontrar de um modo
claro e assumido a antiga figura do
“retrato” na producao literaria
contemporanea?
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A maior dificuldade continua a
assentar no caracter ndo absoluto da
distingdo  estabelecida por  Michel
Beaujour entre auto-retrato e
autobiografia: ou seja, entre o discurso que
diz o que sou e o discurso diz o que fiz
(1980). Dai que, quando aborda o impulso
diaristico na actividade periodistica de
Salvador Novo, o dandy mexicano dos
anos  vinte, escritor homossexual
provocador das mil mascaras ou facetas,
Casado partilhe o mesmo dilema de
Anabel Gutiérrez Leén: como “¢
possivel, numa escrita fragmentaria,
descontinua, instavel, como a do diario,
construir um auto-retrato?” Ante esse
aparente oximoro, num texto
significativamente  intitulado  “Cada
familia es infeliz a su manera”, Le6n parte
da nocgdo de “retrato de familia” (que a
fotografia popularizou) a fim de analisar
os diarios intimos escritos durante as
primeiras décadas do século XX por
quatro escritoras hispanoamericanas. Tal
como a autora alerta, a partida seria
paradoxal supor uma “figuracdo da
familia” especular — 1. e., una e coerente —
num género “nao ficticio” privado que, por
defini¢do, ¢ “fragmentado”, “diferido”,
“inacabado” (p. 223). Porém, Leo6n
demonstra que o didrio pode revelar-se —
justamente pela sua dimensao
confessional, espontdnea e contraditoria
sobre a banalidade (ndo raras vezes vista
como insignificante) do ambiente
doméstico e das vivéncias mais
quotidianas —, uma via de explora¢dao da
maior relevancia no que concerne a escrita
retratistica. Pois nele se torna patente a
forma como as memorias intimas (por
vezes traumaticas) da intriga familiar
moldam as nossas vidas e a nossa
identidade para 14 da famigerada
fabricagdo da imagem de grupo “para a
fotografia®, com as suas  poses
estereotipadas e sorrisos artificiais.

A partir do caso particular de Julio
Cortazar, Gustavo Quichiz Campos
comega por sublinhar essa mesma
dificuldade em estabelecer o que €, afinal,

o autobiografico, dado que a matéria do
seu fundamento, a memoria, ao invés de
permanecer estabilizada num estado puro,
presta-se a todas as criatividades.
Porquanto, ¢ justamente esta tensdo entre
“memoria e imaginacao”, entre a “verdade
e a mentira”, que torna “impossivel fixar
uma clara separa¢do entre autobiografia e
ficcao” (p. 256). Nesse sentido, por ser a
soma de dois processos criativos —
escrever e recordar —, o projecto de auto-
representacao, ao invés de um “paradoxo”,
s6 ¢ possivel de ser evocado
“retoricamente” (p. 256). Como o “ensaio
autobiografico” — fruto da interseccao de
dois géneros de escrita sobre o eu distintos
do retrato — justifica a sua presenca num
livro dedicado a retratistica literdria?
Reforcando e, ao mesmo tempo,
complicando a concepcdo dicotomica de
Beaujour, de modo algo semelhante a
Casado, argumenta Campos que,
enquanto visdo completa de um “mosaico
de fragmentos™ (p. 256), La Vuelta al Dia
en Ochenta Mundos torna-se num “auto-
retrato literario involuntario” (p. 258).
Emerge daqui uma inquietacdo: pois se
¢ certo entdo de que ha auto-retratos
involuntarios (porque, de acordo com a
estética da recepg¢ao, o leitor-estudioso da
obra assim o interpreta), também ha
autores que declaradamente subvertem,
pondo em cheque, o proprio género,
circunstancia que nos coloca no dilema da
sua “morte” ou “reinven¢do”, que, em
outras ocasides, aborddmos (Cf. Marques
2005, 2008, 2012, 2019, 2020). Um dos
textos mais estimulantes para pensarmos
as rupturas que desafiam as convengoes
historicas do auto-retrato ¢ o de Lasheras
sobre a obra poética de Miguel Labordela.
Nao arriscamos muito se dissermos que na
sua metalirica habita um impulso meta-
retratistico, como se, na pés-modernidade,
fosse condicdo inescapavel do retrato o
questionamento critico de si mesmo
enquanto linguagem de transparéncia do
Eu. Ao invés de enunciar uma instancia
una e estabilizada, implicitamente
relevadora de uma verdade interior ou
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exterior do Self, o recurso metaférico do
“espelho” serve, em sentido inverso, a um
continuo “desdobramento” no qual o poeta
“indaga e se pergunta” sobre as
“constantes do ser” (p. 131). Como lidar
com uma auto-defini¢do em que o proprio
se dissolve nas multiplas “sobreposi¢des
de imagens contraditorias” (p. 134), chega
a “negacao do proprio nome” (p. 132) e
incarna ja o lugar de um Eu post-mortem
que fala a partir “do lado de 14” (p. 138)?

Como entender igualmente que algo
seja tomado como retrato quando o
discurso em jogo nao ¢ mais do que um
“eco sobre uma personalidade em fuga” —
titulo do texto de Sara Barberan Abad
dedicado a escritora argentina Silvina
Ocampo, personalidade que se colocou ela
mesma num espago discreto e enigmatico,
longe dos holofotes da visibilidade
mediatica. Como querer ver em todo este
discurso introspectivo (e biografico) um
possivel “auto-retrato” de um ente em
permanente estado de esquiva, que se
oculta nas “mascaras” e inameros
“disfarces”; que foge continuamente das
objectivas e olhares, apenas encontrando
refiigio numa “escrita encriptada” feita de
“simbolos”, o que lhe permite “ser sem
estar” (p. 271)? Uma das passagens
citadas traduz esta impossibilidade de
fixar o ser, de definir o que o sujeito é
numa unica imagem ou figura:

... YO quisiera en suma que mi imagen,
movil, sumetida al traqueo de mil fotos
cambiantes, a merced de las situaciones, de
las edades, coincida siempre com mi ‘yo’
[...] es ‘yo’ lo que no coincide nunca com
mi imagen; pues est la imagen la que
espesada, inmovil, obstinada (1989, p. 32).

Talvez o caso que melhor traduz esta
indisfar¢avel descrenga para com uma
imagem de transparéncia de um Sujeito
enquanto figura coerente, seja o da poeta
galela Yolanda Castafio. Na magnifica
analise que Sabaris tece a respeito de um
dos seus poemas — “Son” [“soy”’] — refere
que nele o estatuto do eu na sua “dimensao
multipla” resulta num “significante vazio
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e desarticulado da identidade”. Através
dessa simples enunciagdo na primeira
pessoa, a poeta “manifesta um olhar
fragmentado sobre a sua propria esséncia,
que expressa a fragilidade do seu proprio
retrato e imagem” (p. 349). Perante esta
“desarticulacdo entre corpo e olhar” (p.
350) o sujeito-poético encaminha-se para
“a dimensdo pods-humana da sua
representacao” (p. 350) adstricta a um
“arquétipo feminino que dilui as marcas
individuais” a fim de enquadra-la num
“imaginario colectivo”. Os casos de “auto-
retratos” em que se enfatiza “a vinculacao
indissoluvel entre corpo e terra” como
uma “prolongacdo da natureza”, o que
desemboca numa auténtica
“transformagdo paisagistica no retrato
desenhado da protagonista” (p. 351), faz-
nos ligar este texto a “consciéncia
ecoldgica” que Eunice Ribeiro desenvolve
a partir da nogdo retrato-paisagem. Para
esse novo paradigma que se desenha,
parece concorrer ‘“um paisagismo do corpo
mediante o qual o sujeito pensa e se
representa a si mesmo como paisagem’ (p.
331); ndo ja como individualidade
autocentrada, antes como parte integrada
num “ecossistema complexo com o qual
necessita de renegociar a sua ontologia”
(Ribeiro, p. 339), o que lhe permitiria
ensaiar novas formas de existéncia. Talvez
uma nova teoria da subjectividade que
melhor responda a questdo da “in-
actualidade da identidade contemporanea”
(Braz & Marques 2015) fruto do desenlace
— da perda de necessidade, sentido e
116 dade — entre o sujeito e a imagem,
encontre aqui um horizonte possivel.
Sobre este movimento de esquiva, este
estado paradoxal de existéncia
fragmentada e em dissolucdo; esse
sentimento de orfandade ou de auséncia de
ancoragem para com as determinacdes
mais historicas de “retrato”, poderiamos
resolver o  assunto  subscrevendo
novamente o dictame de Derrida de que
nenhum texto existe sem género, € que
todas os textos participam num ou em
varios géneros (Derrida 1981). Digamos
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que ¢ esse o preco a pagar. Porque se
substituirmos uma visao tradicionalista
que concebe os géneros como modos de
expressdo humana '"naturais" e, por

conseguinte, "meta-historicos" e
"transculturais" (Gumbrech 2014), por
uma  perspectiva que os toma
simplesmente como instituicoes,

estruturas de referéncia ou construgoes
sociais, teremos que aceitar que os géneros
estdo sujeitos a uma "transformagdo
histérica nao teleoldgica".

A importancia do livro aqui
recenseado ¢  fundamental porque
representa um enorme contributo para
repensar através de inumeros casos de
estudo representativos de uma teoria do
género  essencialista,  a-historica e
naturalizada. Com efeito, contrariando as
abordagens tedricas idealistas ao género,
que buscam categorizar "tipologias ideais"
em termos de caracteristicas originais,
partindo mais uma vez de Derrida
poderiamos subscrever, desde logo, esta
no¢ao que concebe o género enquanto
algo imutavelmente estruturado e, no
entanto,  infinitamente  renovavel e
extensivo. Seguindo esta via, parece
valido, entdo, argumentar que a forca
inerente a operacionalidade do género —
enquanto peculiar sistema de classificacao

— estd justamente na  variagdo,
recombinacdo e evolugdo dos seus
codigos.

V. Um outro paradigma de “retrato”
que corresponda a uma nova teoria da
subjectividade?

Com este cenario pautado por uma enorme
multitude e desestabilizacao da
traxonomia tradicional dos géneros, a fim
de evitar o risco de auséncia de critério(s)
— 0 que daria azo a uma miscelanea
arbitraria préxima do “vale tudo” —, ha
pelos menos um evidente denominador
comum que une todos os estudos e que os
editores ressaltam na contracapa: “a
vivéncia do retrato como ferramenta para

interrogar a realidade e para conhecer o

modo como se representa o ser humano”.
Perante a “assumida impossibilidade de
um referente estavel” (Campos, p. 256) no
que concerne ao que € o sujeito e a
identidade  pessoal, resulta  daqui
inquestiondvel que o retrato cada vez mais
se posicione no centro de uma série de
dicotomias que importa inquirir: a
identidade e a alteridade, a mascara ¢ a
persona, o eu poético e o alter-ego, o
individuo empirico e a personagem, a
ficcdo e a autobiografia, a memoria e o
tempo, o universal e o particular, a
objectividade histérica e a projec¢ao
subjetiva, a cristalizagdo da figura e a
condicdo dispersa e descontinua do ser, o
individual e o colectivo. Toda esta
multiplicidade de indefini¢des
conceptuais € de modos diversos de se
fazer retrato requer uma profunda reflexao
sobre a operacionalidade, expansao,
diferimento, perversao, e até¢ esgotamento
do seu uso: em nenhum momento, porém,
no livro se questiona como, quando e até
que ponto os antigos fundamentos e
preceitos da arte do retrato — que diversos
autores associam ao momento historico do
sujeito criado pelo Humanismo (G.
Francastel, 1969; Duby, 1985; Didi-
Huberman, 1992; Rouillé, 1993; Courtine
& Haroche, 1995) — ja se apresentam
desadequados face aos novos paradigmas
teoricos e ideoldgicos que, da antropologia
a sociologia, da psicanalise a neurologia,
dos Estudos de Género a teoria queer, das
perspectivas pos-coloniais a ecocritica,
tétm emergido em torno da condicdo
precaria, hibrida, fluida, performativa,
contextual e relacional do Self.

Ante as diversas crises ambientais que
nos vém assolando, Eunice Ribeiro traca
um contexto onde o “enfraquecimento do
pensamento sobre a individualidade”
encontra a sua contraface no avango da
importancia crescente conferida a um “eu-
mulditude”, um “eu-mundo” ou um “eu-
cosmos” (Collot, 2008 apud Ribeiro, p.
323). Talvez  estas  “identidades
desindividualizadas” de que Ribeiro fala
possam representar uma via de saida ante
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a “crise” ou “dissolucao” a que a nocao de
retrato do sujeito moderno (humanista)
parece estar destinada.

Como tentar fixar uma ontologia do
meio quando o seu referente se encontra
numa encruzilhada, ou seja, quando se
agudiza uma nova fase de
“descentralizacdo  antropologica” que
aponta para um conceito de humano mais
“impuro”, mais propenso a “contaminac¢ao
e a hibridizacao” (Ribeiro, p. 324) entre
COrpo proprio, corpo comunitario € corpo
planetario, com consequéncias inevitaveis
para os regimes de representacdo do
humano? Compreendemos que, muito
menos do que um dispositivo de
transparéncia, na condicao de discurso, o
retrato ja ndo ¢ um produto, mas antes o
processo através do qual o sujeito a varios
tempos se (re)compde pela via do
imaginario (Lacan). Dai que ele tome
consciéncia do caracter inapreensivel do
sujeito enquanto singularidade absoluta, i.
e., “destacado de tudo aquilo que ele nao
¢, retirado de toda exterioridade” (Nancy
2000). Ou seja, enquanto “composicao de
uma figura” isolada e em “grande plano”
(Morao, 2007), como vislumbre unico e
coerente da verdade do ser.?

Tal como insiste Ernst van Alphen,
“um retrato ¢ sempre mais do que mera
documentagdo; ele comenta o campo da
representacdo e fornece uma teoria da
subjetividade”  (Alphen  2005). Se
seguirmos esta Otica, digamos que a
consciéncia pds-moderna sobre o estado
“liquido” (Z. Bauman) das identidades se
verte, na contemporaneidade, numa logica
dindmica, numa légica de mutacao ou de
metamorfose que se tem declinado com
frequéncia por via de séries auto-
retratisticas  distendidas no  tempo,

assincronas, diferidas, como uma for 117

“em devir”.
A luz da inactualidade
simultaneamente deslocada e aderente do

contemporaneo (Agamben, 2009), o
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retrato afigura-se cada vez mais um
territorio  tdo  fundamental  como
problematico, um assunto fracturante e em
“campo expandido”, a necessitar de uma
revisdo séria do seu conceito, sem o qual
nao € possivel compreender, em toda a sua
amplitude, as  obsolescéncias, as
dissidéncias e as emergéncias que este tem
tomado tanto no campo da teoria como da
pratica. Demanda para a qual o presente
livro representa  um contributo
inestimavel.

(Todas as traducdes do espanhol, francés e
inglés sdo do autor.)
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2 Sobre a fungfo, proposito ou designio do (auto)retrato, num texto intitulado “Retrato ¢ Auto-Retrato -
Fronteiras e Limites”, Paula Morao refere que este esta centrado, "na questionagdo do sujeito, na autoanalise
e na contemplagéo de si com o fito de desvendar e se construir como identidade." (Mordo, 2007).
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