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Resumo

Este artigo pretende divulgar as conclusdes da analise critica efetuada a um determinado corpus de Cante
Alentejano e a relagdo que este pode estabelecer com o espago, o lugar-Alentejo. Os usos dessa mesma
relacdo estdo enquadrados no dmbito da Ecocritica, onde sdo verificadas as cartografias literarias que o
enunciador-recetor traga para o mesmo lugar-Alentejo. Neste sentido, corpo/voz, natureza/meio,
pensamento metaférico/lugar e literatura oral tradicional/tradicionalista apresentam-se como conceitos
que servem de base a andlise efetuada.
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Abstract

This article aims to disseminate the conclusions of a critical analysis towards a certain corpus of Cante
Alentejano and its relation with the space -the local-Alentejo-. The usage of the relationship still fits in the
range of ecocriticism, being possible to assert the literary cartographies that the sender-receptor may draw
for the same place-Alentejo. Bearing this in mind, body/voice, nature/environment, metaphorical thought/
place and oral literature traditional and traditionalist present, themselves, as the basis of this analysis.
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Num dia de saudosa camaradagem em
Coimbra com amigo dilectos, falei-lhes muito
do Alentejo. Havia em mim tdo comunicativo
entusiasmo, que, de subito, um deles teve
esta exclamagdo muito espontanea
“Caramba! Vocé traz |4 dentro o seu Alentejo,
como os buzios guardam nas entranhas os
ruidos do mar!

(Mério de Castro, 1932)

Introdugao
Ao aceitar-se o desafio proposto pela teoria Ecocritica’, no seio dos
estudos literarios, pretende-se, com este artigo, dar a conhecer os resultados de

T Para um maior aprofundamento deste conceito, cf. Mendes (2020). Propde-se, alids, que estes artigos
possam mesmo ser lidos como se estivessem em constante didlogo.

153



Anthropocenica. Revista de Estudos do Antropoceno e Ecocritica | numero 2 | 2021

uma analise critica efetuada num trabalho de investigacdo? a um corpus?® de
modas alentejanas, que tornasse evidentes as premissas gerais da Ecocritica e,
em simultaneo, perceber quais os instrumentos formais que o discurso textual
usa para tal. Por fim, o desejo da contribuicao para um aprofundamento deste
género de estudos em Portugal.

Algumas notas prévias.

O lugar-Alentejo, sendo literario, é aqui entendido como um espago
interior, uma paisagem sonora, que habita o imaginario, ndo sé individual, mas
sobretudo coletivo, e que também resulta das materialidades do texto, e das
percegoes, decorrentes dos processos de recec¢ao e de identificagao. Com efeito,
o conceito de lugar aqui aplicado nao deve ser procurado nos anais da sociologia
ou da antropologia, sob pena de ndo ser encontrado.

Acresce que esta ideia de lugar é ainda consubstanciada como espaco
fisico, na medida em que o territério Alentejo é detentor de determinadas
idiossincrasias. Por exemplo, e sobretudo, se consideradas as teorias de Orlando
Ribeiro* que apresentam o homem do Mediterraneo como elemento concernente
a natureza.

Cante alentejano: um corpus de literatura oral e tradicionalista

Os textos que enformam o(s) Cancioneiro(s) Alentejano(s) — ainda que se
possa considerar um, existem varios Cancioneiros regionais — e inscrevem-se no
vasto campo da literatura oral, e tradicionalista, sendo objetivo geral deste artigo,
compreender como se processa este mesmo registo através da corrente literaria
da Ecocritica, cuja génese remonta a segunda metade do século passado.

Na sua componente literaria, o Cante Alentejano é constituido por textos
designados por modas incluidos nos subdominios da Literatura Oral Tradicional
e da Literatura Tradicionalista, e cuja componente linguistico-discursiva, como
corpus especifico que é, surge acompanhado de manifestagdes gestuais e
musicais. Consequentemente, a sua substancia é complexa e ndo se manifesta,
nem se esgota, numa Unica dimensao®.

Numa andlise formal, e apesar de, neste artigo, constarem sé alguns
excertos exemplificativos, as modas sdo textos constituidos por estrofes,
fundamentalmente quadras e quintilhas, com a primeira a prevalecer. Todavia,

2 Este artigo foi redigido a partir da tese de doutoramento Coelho (2019). Tendo em vista a sua publicagéo,
a tese ndo se encontra ainda disponivel para consulta. Saliente-se ainda que, durante este trabalho de
investigacdo foram aplicados, ao objeto de estudo, outros pressupostos tedricos, para além dos da teoria
Ecocritica, contudo, de menor relevancia para esta publicagao.

SRetirado de: https://drive.google.com/drive/folders/18BDZam1tmHAAfvRpwgLTXPNcW93JaeUA. Para
este artigo, foram selecionados alguns dos fragmentos textuais, do corpus, que servem o propdsito
ecocritico.

4 Cf. 1986,1989.

5 Cf. Zumthor (2007).

154


https://drive.google.com/drive/folders/18BDZam1tmHAAfvRpwgLTxPNcW93JaeUA

Teresa Sofia Nobre dos Santos Coelho
“Cante alentejano, um lugar na Ecocritica”

ressalve-se que a omnipresenca da quadra no cancioneiro é verificada em todo
o Portugal, no Brasil, em Espanha e nos paises hispano-americanos. A estrutura
do texto apresenta-se, normalmente, em numero de trés estrofes, uma para a
cantiga (ou letra) e duas para a moda (ou quadra), a maior parte das
composigdes duplica a estrutura apresentando duas cantigas e repetindo a
moda. O primeiro verso da segunda estrofe da o titulo a composicgao, por esta
razao a moda é considerada a parte mais importante do texto. A uma moda
corresponde uma melodia, ou seja, no Cante uma letra especifica esta sempre
associada a uma musica especifica®, e, na generalidade, as cantigas (primeira
estrofe) sdo independentes das modas ao nivel do contetdo. O ultimo verso de
uma estrofe é também o primeiro da estrofe seguinte (leixa-prem). A rima que
regista mais frequéncia é a cruzada, o verso, o heptassilabico ou redondilha
maior, tragos comuns ao cancioneiro tradicional portugués (e nao sé). A
estrutura vocal que executa as modas é formada pelo Ponto que introduz a
cantiga preparando a entrada do Alto e, num registo mais agudo, inicia a moda
antecipando a entrada dos Baixos, as vozes restantes, maioritariamente
masculinas, mas que também podem incluir vozes femininas e infantojuvenis.

As modas alentejanas apresentam uma estrutura musical idéntica desde
os primeiros textos recolhidos, finais do século XIX, inicios do século XX, e
publicados na revista A Tradicdo de Serpa (1982). Contudo, as suas letras
sofreram algumas transformacdes, retratando aspetos sociais numa forma de
atualizagdo do modo de pensar do homem alentejano, como é entendido, ou do
seu modo de se relacionar com o mundo também em mais rapidas
transformacgdes na transicao para o século XXI.

Observando o espago que é tido como o lugar geografico do Cante
Alentejano e, no seio desta delimitagao de fronteiras, entre o que é considerado
Cante Alentejano pelos seus portadores, distinguindo veementemente o que nao
é, podem ainda considerar-se as relagdes de poder que se estabelecem, de forma
mais ou menos explicita, entre os agentes que se localizam no perimetro interior
da regiao geografica, reconhecida para abarcar o nucleo central do Cante, e os
agentes que lhe sao exteriores.

Note-se que se trata de um contexto de cultura oral e, como tal, a
universalidade que lhe é prépria, ou néo teria sido alias classificado ha poucos
anos como Patrimdnio Cultural da Humanidade, resulta ndo sé da sua variagao
no tempo, mas também no espaco (detentor também ele de uma temporalidade
propria e ritualisticamente condicionante). Ou seja, considera-se frequentemente
a coletividade onde a pratica existe ha mais tempo como a “originaria”. Contudo,
a deriva no espago proporciona-lhe estender-se a outros espacos, mais ou
menos proximos, por exemplo, ao facto de determinados Povos considerarem

6 No cancioneiro tradicional portugués acontece com frequéncia a mesma letra ser cantada com musicas
diferentes cf. Lopes-Graga (1974).
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“Unicas” as suas praticas quando os menos desprevenidos constatardao a
existéncia de praticas semelhantes em lugares, por vezes até, bastante
afastados.

Deste modo, tecem-se aqui algumas consideracdes tedricas, em
consonancia com a analise dos textos, ou fragmentos mais representativos, com
a identificagcao de caracteristicas formais, e de contextos, que permeabilizem
uma maior evidéncia da teoria Ecocritica.

Antes de maiores avangos, sera 0 momento para se clarificarem os
termos literatura oral ou tradicional e tradicionalista.

Como ja referido, os textos que constituem o Cante consideram-se como
orais e tradicionalistas, porque sao transmitidos oralmente, e apresentam as
caracteristicas linguisticas (nivel de lingua corrente) e formais, proprias do
cancioneiro corrente por todo o pais. A expressao literatura oral sublinha o
veiculo pelo qual essa literatura é transmitida, e a expressao literatura tradicional
(do latim traditione-, «tradigdo» +-al ) vinca a ideia que vem de tras, trazer.
Consideram-se ainda algumas modas como tradicionalistas, por apresentarem
caracteristicas linguisticas (nivel de lingua mais cuidado), formais e ideolégicas
diferentes das do cancioneiro oral. De algumas delas conhece-se o autor, por
norma, detentor de baixo nivel de escolaridade, e que tende a imitar o que ja
conhece, ou seja, as quadras de sete silabas. Como alguns destes textos
também entram na corrente da oralidade, por exemplo, algumas quadras de
Anténio Aleixo, a fronteira entre o caracter tradicional e tradicionalista pode
tornar-se muito ténue, sobretudo porque alguns desses textos tradicionalistas,
ao rodarem na oralidade, vao perdendo, por vezes, as suas caracteristicas de
autor e adquirindo tragos préprios do cancioneiro tradicional. Esta diferenciagao
relaciona-se com uma gradagado no uso da linguagem, frequentemente, na
poesia tradicionalista, todos os versos rimam entre si, 0 primeiro com o terceiro
e 0 segundo com o quarto, na sua constituicdo, contrariamente a quadra
tradicional onde sé rimam o segundo e quarto. No que concerne a abordagem
dos temas, na poesia tradicionalista € apresentada uma visao pessoal do mundo,
por exemplo, as questdes sociais assentam na defesa de um plano ideolégico
mais vincado que na poesia tradicional. Os autores adotam esta estrutura com
o objetivo de se apropriarem daquele texto, criando uma autoria “sua”,
pretendendo o reconhecimento. Assim, um texto tradicionalista pode-se ir
tornando, com o tempo, um texto tradicional, com a perda de caracteristicas
individuais que tinha, entrando no mainstream da literatura oral.

Em suma, as modas alentejanas podem ser consideradas tradicionais, se
entraram na tradi¢cao, e sao transmitidas pela oralidade, ou, tradicionalistas se
apresentam autor, conhecidos por poetas populares, ou niveis de linguagem
diferentes. Importa, por conseguinte, verificar se alguma destas literaturas- oral
ou tradicionalista- pelas suas caracteristicas, €, mais ou menos, reveladora da
presencga Ecocritica nos textos.
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Premissas da Ecocritica nas modas alentejanas

De forma complementar, conceitos de outras areas parecem acrescentar
outras interfaces a esta analise. Por exemplo, a nogao de nicho ecoldgico, nos
termos de Richard Lewontin (2002, p. 49) por considerar as relagdes, e inter-
relagdes, de uma determinada espécie com o0 que a envolve, sugere uma
aproximagao ao conceito de comunidade interpretativa estabelecido por Stanley
Fish (1982), no seio da teoria literdria, e que se refere a um sistema, ou contexto,
de partilha de pressupostos de leitura (em sentido amplo) comuns a um grupo,
sobre um enunciado, ou conjunto de enunciados.

Nos seus estudos, Fish apresenta ainda o conceito de leitor cooperante,
com o intuito de sublinhar o compromisso que o leitor assume no cumprimento
dos critérios de leitura da comunidade interpretativa a que pertence, pondo a
toénica na cooperagao, ndo enquanto sinénimo de leitura com qualidade, ou ativa,
mas tdo-somente de uma aceitagao, por parte do leitor, da desconstrugcao do
texto enquanto artefacto que satisfaz as ideias do grupo onde esta incluido,
numa comunhdo de valores, convengdes, crengas. Neste sentido, um Grupo
Coral Alentejano pode manifestar algumas destas caracteristicas de nicho, quer
pelas relages que o préprio Grupo estabelece entre si, quer pelas que [0 Grupo]
estabelece com o meio através do discurso textual.

Com foco na observagdao destes comportamentos, e destas inter-
relagdes, pretende-se perceber a visdao Ecocritica desenvolvida por Cheryll
Glotfelty’ e que a autora apresenta de forma resumida “the study of the
relationship between literature and the physical environment” (1996, p. xviii).

Neste seu ponto de partida, a investigadora levanta algumas formulagdes:
“Como é representada a natureza neste texto?”; “Que papel desempenha o
cenario fisico no assunto do texto?”; “Em que medida as nossas metaforas sobre
a terra influenciam a forma como a tratamos?”; “Tendo em consideracao a
classe social e o género, devera lugar tornar-se uma nova categoria da critica?”;
“De que formas e com que efeito a crise ambiental se tem infiltrado na literatura
contemporanea e cultura popular?”, entre outras, as quais pretendemos
encontrar alguma aplicabilidade, e em complemento com os estudos de Greg
Garrard (2012), uma vez que este tedrico se propde-a repensar e alargar estas,
e outras questdes, formuladas por Cheryll Glotfelty.

Em articulagdo, Greg Garrard propde uma leitura, ndo exclusivamente
enquadrada na Natureza, mas também, numa moldura cultural, assente em
figuras da retdrica, ndo num sentido restrito, como o préprio defende, mas sim
no sentido da producdo, reproducdo e transformagao do pensamento

7 A partir do ensaio de William Rueckert (1996).
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metafdrico, o que desperta, de imediato, o interesse. Este autor reflete sobre os
usos das alegorias, metaforas, imagens, na relacdgo com o meio, e, nesta
interacao, sdo contemplados os contextos fisico e social. Greg Garrard amplia
assim o olhar ecocritico de Cheryll Glotfelty, acrescentando ao olhar “verde”, o
olhar cultural na relagdo com o mundo; ou, como frequentemente dizem os
préprios ecocriticos, “o mapa nao é o chao”.

Vem a colagdo, o depoimento de um cantador de Safara (localidade
alentejana) no filme de Sérgio Tréfaut® por defender que “foram as cigarras e os
passaros que ensinaram os alentejanos a cantar”. Esta declaragdo encerra,
nitidamente, a visdo Ecocritica que se pretende expor, porém, em nada legitima
uma génese perfeitamente situada do Cante Alentejano.

Em consonancia, é delimitado um corpus que consiga evidenciar as
relagdes existentes entre o humano e o ndo humano, entre o humano e a
comunidade natural (solos, agua, plantas e animais), assente na ideia de que
vivemos numa comunidade de organismos que interagem.

Nesta otica, da-se relevo a cosmovisdo do enunciador-recetor® presente
na lirica-narrativa’® das modas alentejanas, considerando os seus planos
ideologicos — momento em que também se reflete sobre as dicotomias literatura
oral tradicional e tradicionalista.

As primeiras leituras do corpus indiciam uma notéria presenga metafoérica
e para tratamento deste dado, convocam-se duas visdes, antagdnicas, mas
complementares, acerca do conceito de metafora. Assim, enquanto para o
linguista George Lakoff (1987), a metafora é considerada uma operacdo
cognitiva fundamental, constitutiva da linguagem e do pensamento; 0 mesmo
ndo se verifica na tese de Donald Davidson (1978), ao defender que a metéfora
pertence exclusivamente ao dominio do uso, afastando-lhe outros significados,
ou sentidos, para além do literal.

Desta forma, é importante; perceber se, por exemplo, os textos
tradicionais se aproximam mais da constru¢do do lugar-Alentejo, porque se
servem de um pensamento metaférico idéntico ao desenhado por Davidson, ou
se os textos tradicionalistas, por recorrerem a um maior leque de sentidos
metafdricos, a uma maior ornamentacao defendida por Lakoff, a afastam.

Como critério adotou-se a classificacdo tematica dos textos sendo opgao
o tema natureza, por melhor assistir a premissa fundamental da corrente
Ecocritica: a cultura humana esta ligada ao mundo natural, influenciando-se
mutuamente. Entendem-se o corpo e a voz ainda o corpo e a voz dos actantes,

8 Cf. segmento de Tréfaut (2013) em: https://youtu.be/r8ksK23HbBO.

9 Uma vez que o plano de enquadramento é o das oralidades, adota-se a designacao “enunciador-recetor”
em detrimento da entidade “sujeito poético”, e desta forma, sublinham-se nédo sé as caracteristicas orais do
texto, mas também a sua interatividade, transformando um enunciador (alguém que canta) num recetor
(alguém que ouve), em simultaneo.

10 As modas alentejanas, apesar de se incluirem no modo lirico, apresentam elementos proprios da
narrativa- tempo, espaco, personagens, a¢ao (rotinas).
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ou praticantes, do Cante, como instrumentos na relagcdao que estabelecem
durante esta deriva espacial, numa perspetiva Ecocritica, alargando a nogao de
mundo, em conformidade com a constatacdo de Hans U. Gumbrecht (2010)
sobre a influéncia da atualidade no “mundo” dos seres humanos, onde se tornou
urgente a procura da razéo, do sentido.

O campo de acgdo da Ecocritica € muito abrangente, dinamico e
heterogéneo (como o préprio prefixo avanca), como tal, nesta andlise, é feita
uma leitura dos textos provenientes de diferentes lugares. Ou seja, interessa
perceber também no seio da urbanidade, os modelos de pensamento e de
pratica que descrevam a relagédo e o cuidado com essa mesma relagdo entre
homem alentejano-natureza-cultura. Através desta abordagem, procura-se
compreender ainda o modo como é feita a atualizagcdo de valores,
nomeadamente nas novas geragdes, com a recente proliferacdo de Grupos
Corais Juvenis.

Nesta senda, dada a ainda escassa bibliografia sobre a Ecocritica nos
Estudos Literarios portugueses, revela-se Util o texto “Gardens in the Dunes:
Indigenismo, natureza e poder em perspetiva ecocritica” (Alves, 2013), em que
Isabel Alves faz a leitura do romance de Leslie Marmon Silko, Gardens in the
Dunes, sustentada nas referéncias tedricas de Cheryll Glotfelty e de Greg Garrard,
pela sugestdo de paralelismos que sao possiveis estender ao Cante Alentejano
e ao lugar-Alentejo.

Em conformidade, identificou-se, numa leitura holistica do corpus, o
convencional jardim, como espaco relacional entre o enunciador-recetor e a
pessoa amada em

Fui ao jardim passear

Troxe um ramo d'alecrim,
Para dar ao meu amor

Que nao se esqueca de mim

aspeto que também o pode distanciar do espaco fisico referencial — o Alentejo
— tido como um lugar arido, seco, contrario ao jardim, local verdejante e pleno de
vida.

Existe, em acréscimo, mais uma possivel interface, mais um pressuposto
aferido na andlise das modas alentejanas correlacionado com um
(sub)movimento ecoldgico: a permacultura, cujos praticantes descrevem como
uma evocagcao latente do desejo de “voltar para casa”. Tenta-se perceber em que
medida a discursividade textual se relaciona com a ecologia, bem como a propria
relagcdo que estabelece com ela, partindo do pressuposto que este sentimento
de “voltar a casa” esta presente no Cante Alentejano, mesmo “estando em casa”.

Ainda hoje, mesmo mais afastado do campesinato, o homem alentejano
é visto como estabelecendo com a terra e 0 meio uma relagao semelhante a dos
Povos indigenas (como acontecera com todos os Povos ligados a terra), quer na
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atribuicao de nomes as coisas, quer na execugao dos seus comportamentos
rotineiros (como, por exemplo, olhar para o céu e prever a meteorologia, fazendo
depender a sua vida dessa circunstancia). E notéria uma dimensao muito forte
do oculto na vida alentejana’’, tal como em outras zonas de Portugal, sobretudo
as rurais, ou mesmo pelo mundo. Por exemplo, na revista A Tradicdo (AA.VV.,
1982, p.43), de Serpa, podemos encontrar uma listagem de mezinhas,
benzeduras, ditos e crengas populares que ainda hoje regem as vidas dos mais
velhos, textos que se incluem na vastidao da literatura oral; e que podem desvelar
a oralidade como um espaco cultural afetivo.

A nocédo de terra e arelagdo do sujeito com ela (-m&e?)'? desempenharam
sempre um papel muito importante na histéria da literatura e, para o homem
alentejano, em particular, pela gaveta da Histéria Social, esta significa,
sobretudo, poder e alimento. Atualmente, a terra adquiriu outros valores’3, como
verifica Jodo Pedro Reino, num estudo efetuado na Aldeia da Luz, relacionado
com o significado da posse da terra, tendo concluido que “(...) a terra funciona
como elemento de coesdo e de identidade (...) € importante para quase todos os
entrevistados, enquanto na agricultura esta concordancia ja ndo existe.” (2000,
p.120).

Nao obstante a relevancia deste dado, reitera-se que o quadro concetual
ecocritico que se aplica nestes textos ndo se resume a ideia de terra como
sinébnimo de chdo, mas também num sentido mais abrangente de meio.

Na oética da continuidade do desdobramento do conceito de lugar,
recupera-se o contributo decisivo do gedgrafo Orlando Ribeiro (1986),
nomeadamente o seu estudo sobre o homem do mediterraneo, em particular o
homem alentejano, tido como “coisa do mundo” tendo em conta os seus modos
de vivéncia diaria, com predominancia no exterior. Sublinha-se ainda o valioso

1 cf. Delgado (1955).

12 No programa televisivo “5 para a meia-noite”, emitido em 27-08-14, na RTP 1, Jorge Cruz, musico e
vocalista do grupo “Diabo na Cruz” fala sobre o seu novo trabalho discografico, onde, segundo o préprio, é
feita uma reapropriagdo da musica tradicional. Afirma “E uma tentac&o renovar a tradicéo (...) o cheiro a
terra é comum a todos, por isso, este tipo de musica ecoa em toda a gente, desde os mais novos aos mais
eruditos”. Sublinha o caracter democratico deste género de musica, porque chega a todos. Neste contexto,
torna-se curioso o sentido de posse revelado por parte dos agentes do Cante Alentejano, muitas vezes
assumindo-se como “Unicos” e defendendo que “nem todos o sabem cantar”. Por exemplo, em entrevista
ao Grupo Coral de Monsaraz, os cantadores confessam “O Orfedo do Porto também canta a alentejana,
mas os alentejanos sdo melhores intérpretes”. Ainda um cantador alentejano relata algumas das suas
vivéncias numa taberna local desta forma “Em Santiago de Compostela um grupo de romeiros do Porto
dancava e tentava cantar a moda O Passarinho, entdo a gente aproximou-se e propds canta-la como deve
ser!”. Destaca-se destas pegas, transcritas pela autora do artigo, o fator agregador inerente a estes textos
e a particularidade do grupo do norte do pais dangar a moda, ao contrdrio dos alentejanos que sé a cantam.
3 Uma reportagem da T.S.F. informa que estas alteragdes continuam a verificar-se. E noticiado “No
concelho alentejano de Odemira, o nimero de imigrantes que trabalha na agricultura estd a mudar o rosto
das localidades. A geografia social e humana transformou-se e as empresas agricolas ja ndo vivem sem
esta méao de obra. Mas a integragé@o destas pessoas nem sempre é facil. Entre a populagéo local, ha quem
ndo aceite bem esta gente diferente que povoa as ruas.". Retirado de:
https://www.tsf.pt/portugal/sociedade/interior/neste-alentejo-ha-caril-e-
turbantes11096331.html?fbclid=lwAR2g6agjMD50A0SVgGYYubxF8owNGardhapSkcCYNergBtcsESHimxJ
Dkl
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contributo deste autor, no ambito da geografia, no estudo dos tracos especificos
da regido a sul, sobretudo a transtagana, que permitem melhor compreender o
espaco, em especial na averiguacao das condicdes criadas neste lugar para a
emergéncia do Cante ali, e ndo em qualquer outro lugar.

Considerando um certo pragmatismo inerente a poética alentejana, sera
através deste que a construgdo identitaria também assentara, e, nessa
semantica do dizer que se aproximara do meio e, por conseguinte,
permeabilizard a perspetiva Ecocritica que se deseja observar, colocando o
homem alentejano como parte integrante da biosfera.

Alguns exemplos concretos

Como (a)firmado anteriormente, optou-se por circunscrever a andlise
critica mais demorada no tema Natureza. Na verdade, se, no ponto de partida, se
considerar a tessitura verbal das modas de parca qualidade literaria, talvez, se
Ilhe for descoberto um valor ecoldgico, que é o de dar voz a Natureza, faga
esquecer o seu relativo valor estético concentrando-nos nos valores éticos,
politicos, e até ludicos, de que um texto literario também se compde. Note-se
que o objeto de estudo é o texto, “pobre” ou “rico” literariamente, mesmo que
amputado dos outros textos (musical e cinético — movimento dos grupos - e
etnografico - trajes arigor e elementos do quotidiano da vida rural, por exemplo).

Com alguns pressupostos da Ecocritica entre maos, surge, nesta quadra,
a terra como marca do destino que foi fatal ao enunciador-recetor em

Oh Beja, terrivel Beja,

Terra da minha desgraca,
Eram trés horas da tarde
Quando m’ assentaram praca

ou na moda Lirio Roxo
Nestes campos solitarios
Onde a desgragca me tem
Brado, ninguém me responde
Olho n&o vejo ninguém

A destituicdo do enunciador-recetor funde-se com o meio e torna-se
visivel também através do recurso a comparacgao a fauna; e do jogo semantico
paronomastico de “penas”, como por exemplo, na cantiga de Sou um rapaz
pimpéo:

Se os passarinhos vendessem
As penas que Deus lhe deu,
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Também eu vendia as minhas
Que ninguém tem mais do que eu

Ou a referéncia a flora, na moda Montinho, que pode pedir leitura de conotacao
sexual:

Fui (a) passear

Ao teu montinho,

Saiu-me uma rosa

Dancando ao caminho

Note-se, nestes excertos, como o meio ambiente serve de moldura
relacional entre a entidade enunciadora-recetora e chega mesmo a constituir-se
como um instrumento na sua intencionalidade comunicacional. Em consonéncia
com a teoria Ecocritica formulada por Cheryll Glotfelty, Christopher Manes
(1996) — capitulo inserido em Glotflety (1996) — afirma que a natureza se
apresenta num estado silencioso na nossa cultura, e nas sociedades
alfabetizadas em geral, na medida em que o estatuto de locutor &,
invariavelmente, desempenhado pelo ser humano, visto como uma prerrogativa
exclusivamente sua. Nao é que nestes textos também néo o seja, uma vez que
sao expressas emogdes, vontades, rotinas, e como se observa nestes versos, de
uma forma igualitaria, destituindo-se, por vezes, do seu papel de sujeito para se
enquadrar na paisagem, ou seja, 0 eu nao se coloca como “origem” do texto, mas
€ este que parece irromper do siléncio, surgindo do encontro entre o sujeito lirico
e a Natureza, designadamente no uso de personificagdes.™

As culturas animistas, aquelas que concebem o mundo natural povoado
nao so por pessoas, mas também por animais, plantas, e até entidades inertes
como as rochas, ou os rios, sdao entendidos como estando articulados e, por
vezes, “sujeitos inteligiveis” capazes de comunicar e interagir com os humanos:
pois, para além da linguagem humana, sdo reconhecidas, segundo Manes (1996,
p. 17), as linguagens dos passaros’s, do vento, das lagartas, dos lobos ou das
cascatas- todo um universo de locutores autdbnomos frequentemente ignorado.

No mesmo texto, Manes refere Foucault a propésito desta hierarquia, por
este ter demonstrado como certo tipo de locutores podem ser privilegiados por
terem o poder de influenciar a sociedade e a sua maneira de pensar, entre eles
reis, padres, autores canodnicos e celebridades. Acrescentem-se a esta lista, por
exemplo, os Mestres dos Grupos Corais, tal é a relevancia social desta figura no
Grupo e na populagdo em que se inscreve a sua atividade. Defende Manes que
os discursos destes sujeitos sao levados a sério por oposi¢cao aos “sem sentido”

14 Cf. Garramufio (s.d).

5 S30 estudados os sistemas de comunicagdo (complexos) dos passaros, abelhas e simios, ndo s6 nas
ciéncias naturais mas também nas linguisticas. Manes reforga no seu trabalho, no @mbito dos estudos do
xamanismo «(...) Mircea Eliade writes “All over the world learning the language of animals, especially of birds,
is equivalent to knowing the secrets of nature”» (1996, p. 17).
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e, frequentemente, silenciados os outros locutores como as mulheres, as
minorias, as criancas, os prisioneiros e os loucos. 0 Homem nao tira partido do
que a natureza lhe diz e, lamentavelmente, a nossa cultura ha muito que
demonstra que o contrario desta ideia também é verdade.

Para confrontar este silenciar da natureza no pensamento
contemporaneo, é reclamada uma ética ambiental viavel. Baseada neste
reconhecimento, a ecologia tem aproximado o ouvir o mundo nao-humano
revertendo as praticas modernas de destruicdo ambiental. Segundo Manes
depreende-se facilmente que na linguagem do Humanismo, o discurso do Homo
Sapiens € o unico assunto que valido, contudo, a ecologia responde, tragando um
quadro modesto assente na premissa que se os fungos (uma das mais “baixas”
formas numa escala de valores humanos) se extinguissem, os efeitos no resto
da biosfera seriam catastréficos. Em contrapartida, se fosse o ser humano a
extinguir-se, a maior parte das formas de vida na Terra ndo o sentiria.

Em afinidade com o exposto até aqui, alguns excertos de Padre Antonio
Marvao, erudito local e estudioso do Cante, merecem especial atengao, pela
pertinéncia com que se intersetam, ou relangam, o propdsito ecocritico:

Quando ainda nao se falava de radiodifusdo ja existia a orquestra
canora, associada ao ritmo do trabalho do campo. Se o trabalhador
rural abria os regos para a sementeira, |a estava a alvéola a cata de
vermes que saiam da terra, com os seus trinados de ritmos em
«ostinato». Se limpavam as arvores, os pintassilgos e as falochas
respondiam ao bater do machado com os seus timidos e
assustadicos gorgeios. Eram os aleluias permanentes em que o
campo, o homem e as aves se irmanavam num conjunto admiravel,
para a renovacdo da Natureza. (..) o rouxinol associado a Beja,
Vidigueira e Barreiro (..) canta-se a pombinha branca associada a
namorada(...) o mocho com o coxo e o amor com o cravo roxo (...) o
pavao(..) para falar dos olhos da sua amada (..) O passarinho aqui
serve de mensageiro para transmitir a namorada que também se pode
morrer de amor. Estas e outras modas utilizam os passaros e as aves
nos seus poemas, relacionando-os com o amor.(..) Esta riqueza
popular revela um povo que canta e danga, num lirismo popular, a sua
epopeia de amor e de trabalho, de sacrificio e de alegria. (Marvao,
1997, pp.156-158)

Num registo impreciso, Antonio Marvao sustenta a base da analise
Ecocritica: a Natureza, ou o meio ambiente, como instrumento de comunicagao
entre as relagdes interpessoais.

Mais um exemplo:

Diz a laranja ao liméo:
“Qual de nés sera mais doce?”
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Sou fiel ao meu amor,
Assim ele p'ra mim fosse’®.

Dos excertos analisados, revelem-se agora alguns que apresentam
caracteristicas de linguagem que os aproximam mais da literatura
tradicionalista, como o uso de termos mais eruditos, ou visdes mais “cultas”.
Tomem-se como exemplo 0s versos, na terceira pessoa, da moda Ao romper da
bela aurora:

Ao romper da bela aurora
Sai o pastor da cabana

Vai gritando em altas vozes
Muito padece quem ama

Os versos da moda Alecrim, gravada na Vidigueira
Vai-se o dia, vem a noite,
Atraz [sic]do inverno, o verao
Tudo no mundo (se) renova
S6 a mocidade nao

cujo caracter tradicionalista é visivel no tema: a passagem de tudo e da
ciclicidade na natureza - exceto a da vida humana, linear e irrepetivel. Porém,
nenhum destes textos exibe assinatura de autor.

Outros fragmentos dialogam de forma mais préoxima com os contextos
tradicionais, quer pelo uso de Iéxico mais corrente; e fonemas regionais, quer
pelas alusGes as rotinas. Neles, o enunciador-recetor estabelece uma relagao
mais intima com a natureza, como sendo dela parte integrante, nomeadamente
no inicio da moda, pois em alguns casos verificamos a cantiga (solta) reveladora
de tragos tradicionalistas:

Ao passar a ribeirinha

Pus um pé e molhei a meia,
Nao casei na minha terra
Fui casar a terra alheia

Mostra-se aqui, simbolicamente, o espago “ribeira” como uma marca de
separacgao entre a vida de solteiro e a vida de casado. Ou o prenuncio de um
encontro amoroso(?) no caminho tragado entre

o monte da Légua as Pias
Ja nao se pode ir a missa
Que se encontra no caminho

6 Letra e musica: Popular (Alentejo)Arranjo: Monda e Ruben Alvesintérprete: Monda (in CD “Monda”,
Monda/Tanaforja, 2016)
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A Maria Campanica/
A Maria Campanica
Que lindos olhos que tem

a projecao de um lugar (conotativo?) em
Todas as bem casadinhas
Vao para o cerro da neve
Eu também p’ra |a hei-d'ir
Antes que a morte me leve

0 uso da personificagdo em
O canarial (sic) das canas
Quem te mandou aqui vir,
S’eu te quizesse (sic) matar
Quem te havia de acudir

O jogo semantico do nome proprio Margarida (peixe e pessoa) e o uso da
metafora para o amor em

Se foéres 6 mar, pescar

Pesca-me uma Margarida,

Margarida da minh'alma

Qu'andavas no mar perdida

As imagens metaféricas, ou mesmo composicdes alegoricas, em Tenho barcos,
tenho redes:
O meu amor ndo embarques
Olha que o mar tem travessas
Eu ia p'ra embarcar
-Ola menina olé-
Achei o mar as avessas
Tenho barcos, tenho redes
Tenho navios no mar
Tenho um amor tdo catita
Nao m’o deixam namorar

Vejam-se, ainda, a personificagdo presente no verso Um canivete a bailar
ou o jogo semantico da catacrese subentendida (pé de salsa/ pés da cama): “Um
raminho de salsa crua,/ Aos pés da sua cama” na moda de peditério Chacotas.

Novamente o uso da personificacdo e da paronomasia em

Despediu-se o sol de Aurora
E Aurora ficou chorando,
Cala-te Aurora nao chores,
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Que eu virei de quando em quando

Note-se também a imagem no texto
Oh coracao, praia
Das embarcacgdes
Onde desembarcam
As minhas paixodes.

ou, na Moda de Mértola, a cantiga a ilustrar o sentimento (universal) da afeicdo
pelo “seu” lugar:

Mertola, querida Mertola

Es minha terra natal,

Es bonita como todas,

As terras de Portugal

O recurso metaférico impoe-se verdadeiramente na estrutura formal destes
textos. Veja-se, por exemplo, em O Andorinha a voar:

Ha ondas meu bem ha ondas

Ha ondas sem ser no mar

Ha ondas no teu cabelo

Ha ondas no teu olhar

O Andorinha a voar

E no bico leva a Flor
Passeava a noite inteira
sem falar ao meu amor.

Pelo nivel de linguagem, menos corrente, sugere-se uma classificagao
proxima de um texto tradicionalista, pondo em pratica uma certa sofisticagao
metaférica: a plurissignificacdo do vocabulo ondas, a figura do marialva no
Andorinha e a Flor como uma das raparigas.

Atente-se ainda na moda O &guia que vais tdo alta, na polissemia
paronomastica do termo penas na metafora da cantiga e no uso de linguagem
que denotam a proximidade ao caracter tradicionalista:

As penas que andam voando
Espalham o vento norte

Estas que eu tenho em meu peito
Que as espalhem a morte.

Estes exemplos reforcam a funcionalidade destes textos, as relacoes

interpessoais, modos de pensar e de sentir, expostos através do pensamento
metafdrico, assente na paisagem envolvente, a partir de elementos da natureza.
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Na verdade, integrando a ambiéncia destes textos ao nivel da Ecocritica,
nomeadamente quando o enunciador-recetor se dirige a figura desejada,
tratando-a por “rosa” ou “pomba”, sendo ele préprio um elemento afeto a
natureza, é possivel aceitar que sera mesmo este o significado que se pretende
transmitir.

A demonstrar esta ligagcdo préxima que se pode estabelecer entre as
ciéncias exatas (geografia, ecologia) e as humanas (literatura, linguistica,
semantica), surgem ainda, por exemplo, os topénimos;- muito presentes nas
modas- que contam histérias, traduzindo relagdes que existiam entre os locais e
quem lhes atribuiu 0 nome. Nesta esteira, Hermann Lautensach (1989, p.848)
descreve a regiao do Alentejo meridional com as caracteristicas de um pais
colonial: grande propriedade, fraca densidade populacional e enorme extensao
de incultos. As marcas toponimicas sao deixadas pela Reconquista: referéncias
ao culto cristdo ou nomes de santos, a maioria importada de outros paises
cristdos ou do norte de Portugal. Por exemplo, nomes como Pavia, Sabdia,
Grandola, Oriola (Orihuela) indicam a fixagcdo de estrangeiros, e, nesta medida,
fixaram no “novo” espaco fisico, 0 espago que transportavam emocionalmente.
Os nomes de villa quase s6 aparecem numa forma modificada pelos arabes,
exemplo, Ourique (-ique). No mesmo capitulo, o autor explica a funcionalidade
dos caminhos a pé, lugar recorrente nas letras das modas alentejanas (o
caminho para o trabalho, o caminho para o monte...)

Os caminhos a pé tém dupla finalidade. Por um lado ligam a aldeia ou
o casal aos campos mais proximos, de tal maneira que, nas regides
mais povoadas de Portugal, cada aldeia é o centro de uma verdadeira
rede de veredas, que tém raras ligagdes com as vizinhas. Mas, nas
regides montanhosas, os caminhos a pé servem também para as
comunicagdes a distancia(...). (Ribeiro, Lautensach & Daveau, 1989,
p.851)

Os autores exemplificam com uma quadra “popular’, cantada pelos
autoctones, para legendar estes caminhos, provando o que se defende:
Quem subir a Serra de Ossa
Tem de ir bem devagarinho
Tem de apartar as estevas
Que |4 ha pelo caminho. (Ribeiro, Lautensach & Daveau, 1989, p.851)

As restantes modas toponimicas de autor desvelam, na sua estrutura
formal, tragos notdrios de textos tradicionalistas, onde sao veiculados quadros
ideoldgicos acerca da acdo do Homem e do seu contributo para um “mundo
melhor”. Nesta otica Ecocritica, algumas letras tendem a promover praticas
neste sentido, visando a alteragdo do comportamento humano, a semelhanga do
que acontece no supra-referido Gardens in the Dunes:
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Terra onde cresce a semente
Que vamos levar ao silo

Ai quando é que toda a gente
(Ai quando é que toda a gente)
Aprende a reparti-lo

Num paralelismo com um dos aspetos da leitura que Isabel Alves (2013)
faz do romance de Leslie Silko, igualmente ja referido, uma das personagens
desta narrativa tem como meta colecionar plantas e desenvolver os seus
conhecimentos de botanica para, mais tarde, quando regressar das viagens que
efetua, a sua terra- old gardens - poder aplica-los encetando, assim, uma forma
de regeneracao do lugar. De igual modo, o Povo Alentejano, designadamente o
que (e)migrou, parece desejar o mesmo que aquela personagem: regressar ao
seu lugar Alentejo, numa légica de regeneragdo e de reanimacgao de certas
praticas.

Nesta esteira, os jardins podem assumir-se como espac¢os de encontro,
de confluéncia de civilizagbes e, em simultaneo, como simbolos de resisténcia
politica, leitura que também é permitida aplicar ao Povo Alentejano, ha medida
em que subjaz na sua poética uma forte ideologia politica de base. Como propoe
ainda a mesma autora, estes “jardins” representam a possibilidade de
coabitagcdo e a necessidade de adaptacao, solugdes que, eventualmente,
poderiam ser extensiveis como respostas, as anunciadas alteragdes que a
sociedade atual exige ao Cante Alentejano.

A semelhanca do comportamento das personagens de Silko, o sujeito
Alentejano presente na cartografia literaria do Cante, manifesta uma forte
dependéncia da sua relagdo com o meio, uma vez que dele é parte integrante,
reclamando como “sua” a geografia transtagana. Nesta perspetiva, estes textos
podem ser recebidos como exemplos de “ecologia etnopoética”, nos termos de
Buell (1996) (citado em Alves, 2013, p. 217) uma vez que, e através do exercicio
metaférico, sdo criadas inter-relagdes envolvendo cada elemento do meio
circundante (a pedra, a silva, a rosa, mesmo as préprias localidades pelo uso dos
toponimos) na experiéncia vivida; ou emocional, do enunciador-recetor.

Um dos elementos incluidos, na area vocabular de Alentejo, é o lugar
monte, termo também frequente no Iéxico das modas. A este propésito, Orlando
Ribeiro afirma que:

O monte alentejano pode considerar-se uma forma de
aglomeracgao(...). O monte é um todo, uma unidade, voltando para o
campo paredes de poucas aberturas; pelas acomodacdes de gados,
alfaias campestres, palhas e graos; pelos animais de criacdo e de
trabalho que asseguram a lavoura e dao o estrume; pelo pessoal
permanente que exerce os mais variados mesteres- guardas de
herdade, carpinteiro, abegao, sota, boieiros, cozinheiro, amassador,
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carreiros e ganhdes, hortelao, tratador de cavalos, paquete, maioral de
ovelhas com seus entregues e ajudas, porqueiros, vaqueiros, eguarico
e cabreiro; pessoal reforcado na época das principais fainas agricolas
com as camaradas de ceifeiros-ratinhos [vindos sobretudo das
Beiras], tosquiadores, mulheres para a monda, a apanha da azeitona
e da bolota e ainda outros assalariados. Nalguns montes ha capela
particular, expressao de independéncia, no campo espiritual como no
material, destes agrupamentos humanos. (Ribeiro, Lautensach &
Daveau, 1989, pp.862-864)

O monte pode assim ser comparado a um organismo vivo, recuperarando
um conceito ja usado, um nicho ecoldgico. Expde-se, e justifica-se assim, a
maioria das praticas que figura-nas modas, e que traduz a ligagdo do sujeito
enunciador-recetor a terra. Como tal, alguns Grupos Corais adotam nomes
relacionados com estas atividades: Os Ganhdes, Os Ceifeiros, Os Vindimadores,
entre outros.

A sublinhar a tendéncia tradicionalista da maior parte das cantigas,
através da presenca das aspiragées pessoais do sujeito enunciador-recetor,
note-se ainda, nesta quadra, a evidente critica sociopolitica:

Se entrares no cemitério

Tira o chapéu que é devido

Viras (oralidade) o pobre na terra
E o rico no jazido [sic]

Sob um prisma ecocritico, também geopoético, e mesmo se se
convocarem alguns dos principios subjacentes a teoria da proxémia, neste
microespago — cemitério - parece estabelecer-se um paralelismo entre os dois
mundos - o terreno e o inteligivel - que se assemelham, por exemplo, na distingao
entre as classes sociais, como se um fosse o prolongamento do outro, narelagao
construida com este lugar.

Noutra moda, sobressai ainda o pragmatismo no uso da personificagao nos
Versos

Abre-te campa sagrada

Que a minha mae quero ver

Quero-lhe beijar o rosto

Antes da terra o comer

Antes da terra o gastar

Para além do imperativo dirigido a um objeto, sobressai a relagao ciclica
criada entre o sujeito enunciador- recetor e a terra: “dela vieste a ela regressaras”,
minimiza, de alguma forma, a primazia do individuo, sobre a natureza, nivelando-
0sS.
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Em trabalho de campo e entre os Grupos Corais, € recorrente ouvir-se que
existem diferencas no Cante entre a margem direita e a esquerda do rio
Guadiana. Perante estes testemunhos, tendo em mente o exposto por Isabel
Alves, tome-se o0 elemento rio como uma marca distintiva entre os diferentes
ritmos de cantar das populagdes, que traduzem “a sua maneira de falar” e, por
sua vez, formas de estar, de viver. As da margem direita, tidas como mais
melismaticas, mais lentas, mais dolentes, mais solenes, menos “folcloricas”,
citando os autéctones. A localidade que “lidera” a margem esquerda é
reconhecida, e socialmente aceite, atribuida a Serpa e a da margem direita, a
Cuba. Nasce aqui, a competitividade, ao nivel da performance entre as duas, por
questdes historicas e de lideranga. Sublinhe-se que estas afirmagdes nao tém
mais que uma base empirica, ndo obstante, e como se afirmou, a luz das
premissas da Ecocritica adquirem alguma consisténcia literaria: o rio Guadiana
pode ser visto como uma metafora do proprio Cante, elemento dinamico, que se
mantém vivo, em movimento, separado pelas margens, mas propriedade de
ambas.

Dadas as caracteristicas ja reconhecidas nesta forma cultural assente na
literatura oral, ndo faz sentido defender uma posicdo monolitica do Cante
Alentejano, mas antes promover uma recetividade a sua versatilidade,
sublinhando a existéncia fugaz de um texto oral, que sé permanecera naquelas
circunstancias enquanto interessar aos seus agentes. O facto de um texto estar
relacionado com as pessoas de determinada comunidade (ou com determinada
pessoa em concreto) ndo é sinénimo de o texto ali ter “nascido”, e da pertenca
exclusiva aquele lugar, mas significa que o texto esta vivo, que é energia, criou
ligag6es com aquela comunidade e é essa ligacao texto-comunidade que explica
que ele ali exista. Esta afetividade pelo texto é construida em larga medida
através das suas materialidades, é quando ele é cantado, dito, que se estabelece.

Primeiras conclusoes

A variagao é, nestes textos, com mais frequéncia, lexical, nomeadamente
toponimica, como forma de ajuste semantico, e pragmatico, ao lugar,
patenteando a ligagcédo Ecocritica a terra, na transmisséao, por exemplo, do tipo de
trabalhos executados, e por quem, e em que estado se encontra o local.

Durante a aplicagao dos critérios, e no ambito léxico-gramatical, é notdria
a frequéncia de verbos ligados aos sentidos: cheirar; ver; ouvir; tocar; saber
(gosto) e que estreitam, claramente, a relagdo entre o sujeito e o meio que o
envolve.

Assim, entendem-se estes textos, orais e tradicionalistas, como modelos
de pensamento;-e de pratica, que refletem as ligagdes entre o humano e o nao
humano e entre a atualidade e o tempo passado. No seio de uma moldura
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contemporanea caracterizada pela fugacidade dos acontecimentos, o Cante
vem estreitar estas relagdes, evidenciando a importancia de determinadas
vivéncias e simbolos como alternativa a uma vida menos tecnoldgica. O Cante
Alentejano surge como um género de literatura, onde a componente
performativa, inequivoca, contribui para outras formas de interpretagao; e, pela
mao da Ecocritica, pode encontrar formas de didlogo e modos de fazer mundos,
na expressao de Nelson Goodman (1995).

De acordo com a nogdao de tradicdo em Octavio Paz, nos termos descritos
em Santiago (2002, p. 119), esta traduz-se num empréstimo de um solo histérico
que o poeta faz ao passado, permitindo a articulagdo da sua reagao contra os
principios revolucionarios impulsionadores da modernidade. De forma analoga,
e quando se fala da tradigao do e no Cante Alentejano, os Grupos Corais também
o fazem: pedem emprestado ao “Alentejo passado” o solo histdrico, a paisagem
sonora, nao num gesto de rebelido, como atras se referia, mas numa postura que
podemos considerar Ecocritica, uma vez que revela um compromisso ideologico
com a materialidade ambiental, na manutengcdo do Ilugar Alentejo, e
simultaneamente, da sua (re)construcdo, percecéo social e apego individual e
coletivo a este mesmo lugar’.

A luz da teoria Ecocritica, o Cante configura-se um catalisador da relaco
mais ardua entre o homem e a natureza: trabalhar a terra. Por exemplo, Manuel
Felicia, um cantador alentejano que migrou para Tires, sublinha, em conversa
informal, de trabalho de campo, o papel terapéutico do Cante Alentejano quando
estava no Alentejo porque o ajudava a “passar melhor o tempo” durante o
trabalho e; essa fungao parece manter-se na atualidade, mas pela razao oposta:
porque esta longe do campo. Ja em Tires, 1975, quando Manuel Felicia formou
o Grupo, relata que as letras que ia compondo se baseavam nessas lembrancgas
da terra, do trabalho do campo, das precarias condigdes em que viveu e do que
tinha passado no Alentejo. Sobre este processo de autoria, Manuel Felicia
descreve-o desta forma: “ ia recordando certas palavras e juntando outras, sobre
a Aldeia Nova [S. Bento], a Barragem do Alqueva, a Reforma Agréria, as
promessas feitas ao Alentejo por cumprir, nas letras sd, as musicas sao antigas.”
O autor remata afirmando que as letras que faz relatam o que se passou, o que
se passa e 0 que pode ainda acontecer.

Nos varios fragmentos textuais, as tematicas das modas permanecem,
atualmente, mas sustentam-se no mesmo pensamento metafdrico, originando
uma relacdo com o espago mais teatral, o que provoca alteragdes semanticas
ao nivel do significado e do referente: o cantador que foi efetivamente ceifeiro
assumira um significado, e referente, diferentes do cantador jovem que nunca o

17 Considere-se, por exemplo, o slogan evocado pelos Grupos Corais, vindos de varias localidades, incluindo
Lisboa (Alcante Coral Alentejano: grupo recente da zona de Alcantara) a caminho da feira anual Ovibeja,
abril, 2016: Eu amo o Alentejo que nos une e motiva, reunindo o individual e o coletivo na mesma frase.
Assiste-se a uma visao urbana que vive com nostalgia o passado na letra do Cante reflete e colmata uma
“falta de mundo” que os cantandores mais velhos parecem sentir.
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foi, partilhando sé o seu significante aquando a execucao vocal, quando o signo
se torna matéria ou materialidade. Fala-se de uma relacao espacial mais urbana
absorvendo e refletindo o que social e historicamente acontece(u), como é
préprio da oralidade.

Com efeito, recentes portadores do Cante Alentejano, ou novos
inventores, tentam manter o cunho rural da pratica, apesar da urbanidade e da
progressiva perda de influéncia dos grupos tradicionais. Os grupos de
cantadores estdo, aos poucos, a renovar-se. Os mais novos conhecem e gostam
das modas, e acabam por formar grupos, por uma questdo de identificagao
porque viram atuagdes de outros grupos de jovens ou porque o Cante esta “na
moda”. Acresce um tipo de poder implicito que os jovens adquirem através do
cante mediatico: um estatuto no seu grupo social; ou, para nos circunscrevermos
a nossa area disciplinar, no seio da sua comunidade interpretativa, revelando
uma outra perspetiva Ecocritica, uma forma complementar de se relacionar com
o meio envolvente, diferente da dos seus antecessores.

Esta fabricagao de lugares, e no ambito da Ecocritica, pode assumir varias
funcdes: para os elementos mais velhos podem surgir como lugares de
reconciliagao na revisitagao de sitios como a planicie, ou a beleza da paisagem,
que inclui as aves ou as plantas, e para os portadores do Cante mais novos como
lugares de conhecimento e de cidadania, onde podem aprender a importancia da
sua relagdo com o mundo fisico e humano.

Neste tempo de globalizagado, em que a linha de forga das varias areas do
saber contemporaneas converge para uma visao cosmopolita, urbana, o Cante
Alentejano, também se assume como objeto global, ndo obstante a sua ligagao
a uma regido. Nesta era tecnoldgica, a (re)producéo e recegdo destes textos
pode contribuir para aumentar a capacidade de resposta a um quadro de valores
essenciais a relagdo entre o humano, a sociedade e o meio ambiente,
enfraquecendo assim a ideia de Cante Alentejano como museu, no conceito
tradicional e felizmente ultrapassado atribuido a esses espacos: lugar morto e
hermético.

Com efeito, as modas podem configurar-se em microformas de
representacao da realidade, através dos pequenos elementos narrativos. Fala-se
de uma poesia do concreto e ndo do abstrato, e da selegcdo de quadras que é
feita pelos Grupos durante o processo de apropriacdo e de identificacao, de
forma a obter uma maior proximidade do lugar. Todavia, dentro de um quadro
ficcional, porque literario, o aspeto interpretativo; ou do sentido, residira nos
modelos socioculturais, comuns ao universo rural, compreendidas como os
valores que as regulam, desde os sociais e familiares aos religiosos e pagaos.

Consideragoes finais
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Aferiu-se que as estrofes analisadas partilham do modelo do pensamento
e expressao das culturas predominantemente orais, tendo confirmado o seu
caracter fragmentario, quer pela viagem que as estrofes encetam, quer pela
frequéncia de versos contagiosos nas varias modas.

Ao nivel da andlise formal, verificou-se como a metafora, a comparacao,
a personificagao, o vocativo, o leixa-prem e o estribilho se constituem recursos
formais amplamente utilizados para expressar relagdes pessoais, emogoes e
sentimentos através de elementos da natureza ou do meio envolvente.

Desta forma, as modas alentejanas podem configurar-se em textos
performativos, na medida em desvelam a importancia das suas materialidades
como intersticios hermenéuticos.

As letras contribuem para esta concretizagao, nao tanto pelo significado
da palavra, mas pelo seu significante, ou ainda, pelo esquema imagético
desencadeado, por exemplo, a partir do item Alentejo, ou na recegao de
vocabulos como planicie, campos, terra. Mais do que cangdes, as modas
alentejanas revelam-se como experiéncias, se se pensar, por exemplo, nos
relatos dos cantadores mais novos ao confessar que o Cante Alentejano lhes
traz memoarias que nunca tiveram, de coisas que nunca fizeram.

Observou-se que o enunciador-recetor, designacao adotada por ser mais
vocal, assume uma posi¢cao por vezes mais pragmatica, quando relata rotinas,
atividades laborais vivenciadas, oscilando entre o eu e 0 nds, e mais subjetiva,
mais ideoldgica, nos textos de caracter tradicionalista, que constituem a maioria
do corpus.

Reconhecem-se ainda estas composi¢cdes como microformas de
representacao da realidade, através dos pequenos elementos narrativos, e da
selecdo de versos que é feita durante os processos de apropriagdo e de
identificacao, de forma a obter uma maior proximidade ao lugar.

Nao obstante, sera através do corpo e da voz, que toda a cultura de
presencga veiculada por estes modelos se concretiza. A variagao €, com mais
frequéncia, lexical nomeadamente toponimica, como forma de ajuste semantico,
e pragmatico, ao lugar, patenteando a ligagao Ecocritica a terra, na transmissao,
por exemplo, do tipo de trabalhos executados, e por quem, e em que estado se
encontra o local.

Como se verificou, sobretudo em performance, estes textos mostram nao
sé a relagéao estreita e privilegiada do enunciador-recetor com o meio, mas
também demonstram nessa mesma relagao, as condi¢cdes de vida do homem
Alentejano em areas ambientais problematicas, como, por exemplo, o trabalho
nas minas. Neste sentido, o olhar incide na relacaéo de um Povo
(auto)marginalizado — o Alentejano — numa perspetiva ambivalente onde o lugar
Alentejo pode surgir, simultaneamente, como um lugar de conforto e um lugar de
sofrimento.
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O lugar Alentejo surge entdo como o protagonista destes textos, uma vez
que se constitui objeto privilegiado do sujeito enunciador-recetor, e, de alguma
forma, respondemos afirmativamente a questao levantada por Cheryll Glotfelty:
se lugar deveria ser elevada a categoria literaria. Um sujeito que muitas vezes
revela através das materialidades destas composicdes (voz dolente, corpo
pesado, hermético), praticas de resisténcia numa paisagem maioritariamente
rural e arida.

Com este artigo, pretende-se, de forma complementar, como aludido na
introducdo, a ampliagao dos estudos literarios, na expetativa de contagiar, ou
estimular, futuros estudos tedricos, aplicados noutros objetos de estudo, e
proporcionar, em ultima anadlise, uma visao da literatura oral, menos fragmentada
ou desvalorizada. Sugere-se, por exemplo a Academia, a criagdo de um
“Laboratério Ecocritico” através da colaboragdo e participagdo dos varios
departamentos implicados, como os de Literatura e Linguistica e Ciéncias do
Ambiente, ou ainda de Sociologia, ou de Antropologia, articulando os seus
saberes e experiéncias visando o aprofundamento desta area, assentes numa
metodologia comum. Nesta plataforma, recolher e analisar-se-iam textos, a luz
dos pressupostos daqueles campos disciplinares, cruzando, por exemplo, a
bissemidtica e a linguistica, e, numa légica transdisciplinar, propor outras
performances’®.
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