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A partir das traducdes das cronicas de Arkadi Aviértchenko (“A Tragédia do Escritor Russo”,
1920) e de Teffi (“Que Faire”, 1920 e “A Cidadezinha”, 1927) que acompanham o artigo,
pretende-se analisar algumas questdes que marcaram a primeira onda da emigracdo russa como
isolamento; a ideia da recriacdo da Russia no exterior e a perda gradativa das memorias e
referéncias culturais e linguisticas. O género cronica parece especialmente propicio a essa analise,
uma vez que, por transitar entre ficcio literaria, registro historico e jornalismo, permite capturar
as impressdes imediatas da primeira onda da emigracdo russa que se deu apos a Revolucdo de
1917 e a Guerra Civil subsequente. Tomadas sob a 6tica das epopeias mitologicas, as crénicas de
Aviértchenko e Teffi revelam também o exilio naquele momento, para os russos, como uma
espécie de viagem para o mundo além-fronteiras, em que tudo é virado as avessas. Em ultima
perspectiva, essas narrativas remetem a uma tragédia humana universal, que € o encontro com o
‘oufro’, com o estranho. No entanto, no plano ficcional, a angustia e a inseguranca relacionadas
ao exilio sdo ressignificadas por meio da ironia e da subversido grotesca, inclusive no nivel
linguistico, em que ocorrem combinagdes das mais inusitadas entre o idioma russo e frances.

Palavras-chave: Literatura russa da emigracio. Exilio. Cronicas. Arkadi Aviértchenko. Teffi.

Based on the translations of the chronicles of Arkady Averchenko (“The Tragedy of the Russian
Writer”, 1920) and Teffi (“Que Faire”, 1920 and “The Small Town”, 1927), which accompany
the article, we intend to analyze some issues that marked the first wave of Russian emigration as
isolation; the idea of recreating Russia abroad and the gradual loss of memories and cultural and
linguistic references. The chronic genre seems especially conducive to this analysis, since, as it
transitions between literary fiction, historical record and journalism, it allows to capture the
immediate impressions of the first wave of Russian emigration that took place after the 1917
Revolution and the subsequent Civil War. Taken from the perspective of mythological epics, the
chronicles of Aviértchenko and Teffi also reveal exile, for the Russians, as a kind of trip to the
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world beyond borders, where everything is turned upside down. Ultimately, these narratives of
exile refer to a universal human tragedy, which is the encounter with the ‘other’, with the strange.
However, on the fictional level, the anguish and insecurity related to exile are re-signified through
irony and grotesque subversion, including at the linguistic level, in which occur the most unusual
combinations between Russian and French.

Keywords: Russian emigration literature. Exile. Chronicles. Arkady Averchenko. Teffi.

1. Introducao

Segundo Aristoteles, o historiador descreve o que ja aconteceu, enquanto o poeta descreve
aquilo que poderia acontecer (2008, p. 54). Mas o que acontece se o poeta atuar também
como historiador? Um conto satirico curto e atual —a cronica — o género predileto de Teffi
(pseudonimo literario da escritora Nadiéjda Lokhvitskaia, 1872-1952) e Arkadi
Aviértchenko (1880-1925), combina o cotidiano e a ficcdo, a histéria e o jornalismo.
Sempre calcada em acontecimentos recentes, marcada pela brevidade e o tom coloquial,
geralmente leve e bem-humorada, ela deriva dos antigos registros historicos. A palavra
cronica (do latim chronica) significava, na origem, o relato dos acontecimentos em sua
ordem cronolégica. Portanto, o autor da cronica moderna aproxima-se do historiador-
cronista dos tempos antigos, mas tambem transfere a narrativa pala o plano ficcional em
que ela ¢ inevitavelmente ressignificada.

A nossa analise teve como ponto de partida a traducdo de trés cronicas (estas
traducdes acompanham o artigo): “A Tragédia do Escritor Russo” (1920) de Arkadi
Aviértchenko! e “Que Faire” (1920) e “A cidadezinha™ (1927) de Teffi. A selecdo destas
cronicas foi motivada pelo modo como Teffi e Aviértchenko ressignificam as angustias
dos primeiros anos de exilio por meio da ficcionalizacdo, ironia e da subversdo grotesca,
inclusive no nivel da linguagem em que ocorrem, como veremos adiante, combinagdes
mais improvaveis entre o idioma russo (portugués, na traducdo) e frances.

A escolha do género por Teffi e Aviertchenko n3o foi ocasional: nas primeiras
décadas do século XX, a sucessdo das reviravoltas politicas, economicas e culturais na
Russia era tdo vertiginosa que o conto humoristico e a cronica mostravam-se
extremamente propicios para o registro imediato das primeiras impressdes, ainda nao
consolidadas. Depois virlam memorias, romances e, mais tarde, ainda, os estudos
aprofundados como os de Struve (1956) e Raeff (1990). Enquanto registros historicos
imediatos, as cronicas e contos satiricos escritos por Teffi, Nina Berbiérova, Arkadi
Aviértchenko e tantos oufros autores nos permitem aproximarmo-nos dos primeiros
momentos da emigra¢ao massiva dos russos, desencadeada pela Revolucao e Guerra Civil
subsequente, processo que depois sera chamado de primeira onda da emigracdo
(Mikaelyan, 2016, p. 49). Como resultado, a cultura russa, antes relativamente una, sofreu

! Crénica que faz parte da coletanea Zapiski prostodiichnogo. Emigranty v Konstantindpole [Notas de um
ingénuo. Os emigrantes em Constantinopla] (Aviértchenko 1922).
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uma cisdo e, em contrapartida a cultura da Russia Sovietica formou-se e fortaleceu-se
paralelamente a cultura da emigrac¢do, na qual, dentre outras consequéncias, produziu-se
vasta literatura.

A historia da emigracao russa no século XX costuma ser dividida em trés etapas
chamadas de ondas. A primeira e mais numerosa delas formou-se a partir dos caminhos
que a emigracao russa trilhou para escapar ao colapso do Império russo. O fendmeno se
miciou com a Revolu¢do de Outubro de 1917 e, segundo Struve (1956), atingiu seu apice
no ano de 1920, quando ocorre a evacuacdo em massa da Crimeia, dos exércitos dos
generais brancos Denikin e Wrangel, acompanhados de civis (Raeff 1990, p. 17). Assim,
Constantinopla fo1 o primeiro paradeiro dos emigrantes russos que sairam da Crimeia. Na
verdade, os emigrantes civis comecaram a chegar a Constantinopla mesmo antes da
derrota do exército branco (idem, p. 18) e muitos deles acabaram ali permanecendo por
mais alguns anos:

Até o ano de 1924 a populacio dos refugiados russos em Constantinopla e ilhas adjacentes
era de 10.000 (o numero original dos evacuados chegava quase a 150.000). [...] Nos anos
1920, provavelmente, ndo havia lugar onde ndo houvesse refugiados-emigrantes russos e
esse tema da sua onipresenca foi aproveitado por muitos escritores-humoristas emigrantes.
(Struve 1956, p. 27) *

Aos poucos, os refugiados do Impeério Russo espalharam-se pelo mundo e surgiram
outros centros importantes em Sofia, Belgrado, Praga, Berlim, Paris, Paises balticos,
Harbin, Xangai e até em localidades mais distantes como, por exemplo, Abissinia e
América do Sul (Raeff 1990, p. VIII; Struve 1956, p. 27).

2. O isolamento

Os emigrantes da primeira onda viam sua condi¢ao de refugiados como temporaria e, uma
vez que haviam abandonado seu pais natal por for¢a das circunstancias anormais,
esperavam que em algum momento fosse possivel o retorno:

Para os emigrados russos — ao contrario da situacdo do imigrante genuino — a raiz da
sensacdo de isolamento do meio circundante era a duradoura crenca no retorno, em retomar
a vida na patria uma vez que estivesse livre do regime soviético. (Raeff 1990, p. 43)°

Na lingua russa existe a expressao “viver em cima das malas” (jif na tchemodanakh)
que transmite essa sensacao da instabilidade que marcou o primeiro momento do exilio.
Como consequéncia, a assimilacdo a vida e cultura locais era muito vagarosa.

Na cronica de Aviértchenko de 1920, Constantinopla esta a tal ponto saturada de
emigrados russos que, na verdade, ¢ mais um anti-isolamento. Podemos entender que o

2 No original: To 1924 roza pycckoe deskeHcKoe HaceneHIe KOHCTaHTIIHOMNOMS I IPILIEralolIIX OCTPOBOB
ncuncigiock B 10000 (mepBoHauansHad Imdpa 3BaKyIPOBAHHBIX jgocTrrana mourn 150000). [...] B
IBaINATHIX TOJAaX, BEPOATHO, He OBIIO MOYTH YTOJKa Ha 3eMie, Te OBl He OBIIO PYCCKIX OeKeHIeB-
3MITPAHTOB, II 3Ta TéMa Be31eCYIIHOCTI Jajla Iy He 0JHOMY 3MITPaHTCKOMY IIICAaTEI0-FOMOPIICTY.

3 No original: The root of the feeling of isolation from the surrounding milieu for the Russian emigres—
unlike the situation of the genuine immigrant—was the everlasting belief in return. of resuming one's life
in the homeland once it was free from the Soviet regime.
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agrupamento acidental de uma sociedade que foi arrancada de suas raizes e de seus papeis
seculares ndo poderia resultar em convivéncia pacifica na terra alheia. A alienacdo ainda
nao aconteceu no contexto da cronica, mas aparece como uma ameaga futura. Esse
primeiro momento da emigracdo, bem como a vida da comunidade russa em
Constantinopla foi retratado tambeém por Mikhail Bulgédkov em sua peca A fuga (1927),
cuja narrativa traz uma sobreposicao babilonica de linguas que resulta em incompreensao
geral.

Apesar da presenca numerosa dos compatriotas, talvez justamente por causa dela,
a vida na antiga capital do imperio Bizantino ndo era facil e os costumes antigos
literalmente foram virados pelo avesso. Assim, a alta nobreza passou a servir nos
restaurantes, a trabalhar como choferes, e muitos sonhos tiveram que ser abandonados.
Como exclama o narrador na cronica de Aviértchenko, “Os Argonautas e o Velo de Ouro”
(“Argonavty 1 zolotole rund”): “Constantinopla € um boxeador cruel! Transforma o rosto
em pedra com seus golpes.” (Aviértchenko 1922, p. 91).* Além disso, chama a atencio
aqui a alusdo a narrativa dos argonautas que o autor traz logo no titulo e que transfere
todo o enredo do plano historico para o mitoldgico, ou seja, anuncia a sua ficcionalizacao.

Na cronica “A cidadezinha”, escrita alguns anos depois de “A Tragédia do Escritor
Russo”, Teffi retrata a situacdo que Aviértchenko previra, ou seja, a proxima etapa do
exilio russo em um dos mais importantes centros da emigra¢do, Paris. Entretanto, — e aqui
observamos novamente o processo de ficcionalizacdo — o0 nome da capital francesa nao ¢
mencionado; ao inves disso, Teffi nos apresenta uma misteriosa cidade cercada por outra
bem maior. SO aos poucos descobrimos que se trata da comunidade russa isolada, ilhada
no meio de Paris, como se fosse de fato uma outra cidade:

A localizacdo da cidadezinha era muito estranha. Ndo era rodeada por campos, florestas ou
vales. Era rodeada por ruas da mais brilhante capital do mundo, com espléndidos museus,
galerias, teatros. Mas os habitantes da cidadezinha néo se fundiam nem se misturavam com
os da capital, nem aproveitavam os frutos da cultura alheia. Até lojinhas, eles abriam as
suas proprias. E quanto aos museus e galerias, era raro que alguém lhes fizesse uma visita.
Nédo tinham tempo — para qué “‘com a nossa pobreza, esse tipo de frescuras”?

(Teffi 1927/2014a, p. 185)°

Curiosamente, essa descri¢ao, em que a ideia do isolamento ¢ levada a dimensdes
grotescas, entra em dissonancia com a seguinte passagem otimista de Raeff, em que ele
descreve justamente a vida dos emigrados russos em Paris:

Os russos gostaram da atmosfera livre e estimulante da cena cultural parisiense e, em certa
medida, também contribuiram para isso. Ndo surpreendentemente, Paris se tornou a

% No original: ZKecToxii 3o 6okcep — KoHcTaHTHHONONS! KaMeHeeT U0 OT €To yIapoB.

3 No original: MecTononoxkeHie Topojika ObIIO OYeHb cTpaHHOe. OKpyiKalll €ro He IO, He Jeca, He
JOIIHEL, -- OKPYIKAJI €0 YIHIIBI caMoil OIecTAImell CTOMHITBI MIPa, C TyIECHBIMII My3esIMIL, TaJepesiMII,
TeaTpamil. Ho HTemn ropo/ika He CTHBAIICH I He CMEIIIBANIICE C JKUTEISMII CTOIIIIBT I IUI0 JaMI Ty#&KOI
KyJIbTYpBEl HE IIOIB30BATICH. Jlazke MarasmHYHKI 3aBOIUII CBOMH. I1 B My3eHm I ralepen peiko KTO
3arngaeiBal. Hekorma, Ja 1 K ueMy -- "TIPIH Hamreil OeJHOCTI TaKIe HeKHOCTI' .
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verdadeira capital politica e cultural da Russia no Exterior, com representantes de todos os
matizes de ideologias politicas e todas as tendéncias de estilo. (Raeff 1990, p. 37)°

Os mais recentes trabalhos de Leonid Livak também questionam o isolamento e
alienacdo dos emigrantes russos como um dos mitos recorrentes. Segundo o autor, os
contatos entre a intelectualidade francesa e russa eram muito mais intensos do que se
costuma pensar (Livak 2002, s/p). Como entdo explicar a discrepancia entre o testemunho
de Teffi e o quadro mais otimista dos estudiosos da emigracdo? E muito provével que
1sso ocorra porque Teffi ndo objetiva uma verossimilhanca historica: ela transforma a
realidade em uma fic¢do e o exagero, o grotesco € um dos seus procedimentos prediletos.
Ela refere-se a todas as camadas da sociedade russa no exilio, ndo apenas aos intelectuais,
ja que ¢ proprio a literatura de fic¢do a capacidade de descrever ndo apenas os jogos
sociais, mas também as almas.

A palavra sociedade aqui ¢ muito apropriada. Marc Raeff chama-a de “sociedade
em exilio”, uma vez que a quantidade de emigrados russos na Europa era de fato
consideravel, ao contrario do que aconteceu nesse primeiro momento nas Ameéricas, em
que o numero deles era bem menor. Os russos emigrados tinham representantes em
praticamente todas as classes sociais; ndo sé na elite governante e intelectual, como
tambeém na dos pequenos burgueses, artesdes, trabalhadores e até de alguns camponeses.
Em segundo lugar, “sociedade em exilio” pelo fato de que eles tinham como missdo a
preservacao da cultura russa no exterior (Raeff 1990, p. 5). Cabe observar aqui que os
registros das cronicas literarias nem sempre corroboram essa imagem de Raeff, da
sociedade em exilio como uma réplica da Russia em escala menor. Assim, no conto
“Mulheres Russas em Constantinopla” (“Russikie zhénschini v Konstantinopole™),
Aviertchenko descreve a créme de la créme da sociedade russa servindo em um boteco.

Em “A Tragédia do Escritor Russo”, conversa-se a respeito de Dostoievski com o
porteiro de um restaurante. Lancando mao da definicdo de Raeff, se a sociedade de exilio
copiava a do Império Russo, entdo tratava-se de uma réplica carnavalizada no sentido de
Bakhtin (1987), virada as avessas, em que a condessa de repente podia se transformar em
garconete ou bordadeira, e o conde em porteiro ou chofer. Existe também o registro
satirico, na cronica “Que Faire”, de Teffl, de uma participacao politica completamente
extemporanea dos emigrados russos em relacdo a patria que ficou para tras: os habitantes
dessa pequena ilha de russos vivendo em Paris, além de suas ocupacdes modestas,
empenham-se todo o tempo em intrigas para salvar a Russia ou vendé-la. E um retrato
tragicomico de um modo habitual de ser e de pensar que perdeu seu objeto e sua razao de
ser, de uma sociedade cujos personagens perderam o palco de sob seus pés.

No plano mitologico universal, as narrativas do exilio tém como referencial a
expulsdo do herdéi do paraiso (Campbell 2008, p. 298) e, nesse contexto, a terra
abandonada pode ser vista como o Paraiso perdido. Assim, nos contos de Aviertchenko,
a Sao Petersburgo pré-revolucionaria transforma-se numa terra mitica onde se era jovem
e feliz, comia-se e bebia-se a vontade. Aquela mesma Sao Petersburgo que o narrador de

6 No original: The Russians enjoyed the free and exciting atmosphere of the Parisian cultural scene, and in
some measure also contributed to it. Not surprisingly, Paris became the true political and cultural capital of
Russia Abroad, with representatives of all shades of political ideologies and all trends of style.
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“A Tragédia do Escritor Russo” fracassa ao tentar recordar: a cada ano que ele passa em
Paris, a imagem da cidade se desvanece e se mistura com a de outras cidades. A travessia
do rio do esquecimento (a cronica de Aviertchenko tem como cenario o navio a vapor que
deixa as margens da Russia rumo ao exterior), assim como no mar da €pica tradicional,
torna o regresso ao Paraiso impossivel. Os russos vagarao durante muitas décadas pelas
cidades do exilio, da mesma forma que o heror da Odisseia, antes de poderem recriar e
repensar a sua identidade.

Ao mesmo tempo, as novas margens também vao ganhando contornos paradisiacos.
Assim, a cidadezinha desenhada por Teffi traz a imagem de um local seguro, cercado e
protegido, em que vida transcorre calma e monotona. Mas seus habitantes estdo longe de
VIVer em paz:

Eles tinham pouco interesse pela vida social. Reuniam-se mais sob o pretexto do borsch
russo, mas em pequenos grupos, porque todos odiavam tanto uns aos oufros que era
impossivel juntar vinte pessoas das quais dez ndo fossem inimigas das outras dez. E se néo
eram, imediatamente se tornariam. (Teffi 1927/2014a, p. 185)’

Pode-se dizer que esse novo “Paraiso” €, ao mesmo tempo, o “Inferno” (Bytsenko
2006). E, de certo modo, o exilio € uma viagem para o além-vida, para uma vida apos a
morte. O contraponto a essa situagdo extrema do exilado de sua terra seria a situacdo do
imigrante que sai voluntariamente de seu pais em busca de melhores condi¢cdes de vida
ou, igualmente valido, em busca de ampliar suas experiéncias. Quando este € o caso, o
lugar de seu advento e de sua vida passada que o imigrante deixa para tras constitui-se
para ele numa etapa superada, cujos dividendos vao se integrar a nova etapa que sera
abracada em terras estrangeiras. As dificuldades que o estrangeiro em um novo pais tera
de superar serdo enormes e especificas, mas ele tem a seu favor os impetos que o levaram
a viajar; ele tem o carater do aventureiro ou do explorador. Totalmente diferente € a
situacdo do cidaddo que se vé obrigado a deixar seu pais as pressas, por motivo de ameaca
a sua integridade fisica ou moral. Este, em sua peregrinacdo pelo mundo do exilio,
carregara sempre em sua bagagem a perplexidade de ter sido banido, e ndo conseguira
vislumbrar em outro lugar a possibilidade de viver e ser feliz.

3. Um exilado ingénuo

Em varios contos e cronicas de Arkadi Avietchenko, Teffl, Nina Berbiérova, bem como
de outros autores, os exilados se apresentam como figuras comicas, desajeitadas e
ingénuas. Seu parentesco com o arquétipo de bobo, palhaco € inegavel. Curioso € que,
nas narrativas folcloricas, o tema do desprezo e da inferioridade da personagem principal
¢ muitas vezes relacionado com o motivo de sua expulsado, de seu exilio; ora se trata de
um filho ou filha cacula, de um orfao, de um patinho feio que sdo humilhados e enxotados
para fora da familia ou da comunidade (Campbell 2004, p. 301). Protagonista predileto

7 No original: O06mecTBeHHOI KI3HBIO HHTepecoBamIch Mano. ColIpalnchk OOJbIIe IO J03YHTOM
pycckoro dopiia, Ho HeOONBITIMII TPYIIIIAaMIL, IOTOMY YTO BCE TaK HEHABIJIENH JPYT JPyTa, YTO HElb3s
OBIII0 COSIIHNTH JIBA/IIIATh YENIOBEK, 13 KOTOPBIX [IeCATh He OBLII ObI BparaMiI JIecsITH OCTATbHBIX. A eCITI
He OBIMI, TO HEMeUTeHHO JIeTaICh.
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de todo tipo de narrativas folcloricas, esse personagem insiste em se meter nas situacdes
mais absurdas, mas no final acaba por revelar-se o mais sabio de todos:

De uma forma sorrateira, o herdi “baixo”, o her6i “do qual ndo se espera nada”,
desapercebidamente e aos poucos vai revelando sua esséncia heroica e triunfa sobre seus
inimigos e rivais. [...] O rebaixamento social € dominado pela elevacdo do status social
apds as provacdes, que precedem a conclusdo da unido matrimonial com a princesa (o
principe) e a obtencdo da metade do reino. (Meletinski 1998, p. 69-70)

Nao por acaso, as cronicas em que Aviértchenko descreve a vida em Constantinopla
estdo reunidas em uma coletanea intitulada Notas de Um Ingénuo (Zapiski
prostodichnogo). A figura do exilado ingénuo ganha contornos ja no prefacio:

Ao iniciar as Notas, quero, antes de tudo, dizer algumas palavras calorosas em defesa de
um senhor...

Aquele mesmo que, segundo uma antiga lenda russa, desfazia-se em prantos amargos nos
casamentos e dancava com alegria nos enterros.

A lenda deu a esse senhor um nome notavel e exaustivo:

- Bobo.

Mas basta! Sera que é assim mesmo? Sera que ndo ocorreu nesse caso uma cruel injustica
historica? Bobo!.. Nio seria o contrario? Nao seria um sabio esse russo que, com sua mente
iluminada, atravessou os mistérios mais profundos da vida russa?

Um homem chora amargamente no casamento... E ndo € que ele esta certo? Ele, & claro,
estd com pena desse casal louco que se precipita, sem pensar e de méios dadas, para a
voragem da qual ndo se escapa nem sozinho!

Um homem se diverte no enterro alheio... E ndo é que aqui também ele estd mil vezes
certo?, esse sabio que se alegra em siléncio, pois, pelo menos uma pessoa finalmente se
ajeitou para valer: ela ndo precisa mais da racdo, nem do visto, nem de saltos de uma
margem para a oufra.

Esta na hora, estd mais do que na hora rever a nosso tratamento do bobo. Ele € um Sabio.
Talvez antes isso fosse dificil de entender, mas agora, quando toda a Russia se virou as
avessas e esta sentada em malas e trouxinhas, devemos rever e reavaliar muita coisa.
(Aviértchenko 1922, p. 6-7)°

Mais uma vez a cidade de Constantinopla vira tudo pelo avesso e o bobo se
transforma no sabio como nos contos de fada. Mas aqui, ao contrario dos contos

8 No original: TIprcTymas K «3aImickamy, 4 Ipeskie BCEro X0Uy CKa3aTh HECKOIBKO TEIUIBIX CJIOB B 3aIINTY
OJTHOTO TOCTIO/IIHA. ..

Toro camoro, KOTOPBIIL, TI0 YTBEPK/ISHIII0 CTapIHHOI PYCCKOIT TeTeH/Ibl, TIPETOPBKO PHITad Ha CBaap0e 11
BeCeIo Igcal Ha MOX0poHax.

3TOTO TOCTIO/NHA JeTeHIa OKPECTIUIA APKIIM IICUePIIBIBAOIIIM IIMEHEM:

— Hypak.

Jla momso! Tak mit 370! He mpor3011io i1 B TaHHOM CITyTae KeCTOKOII IICTOPITIeCKOIl HeCTIPaBe ITIBOCTII?
Iypaxk!.. He Hao6opot mi? He Myzaper i1 3TOT pyCCKII, POHMKIIIIT CBETIBIM YMOM B CaMBI€ TTYOIHHEIE
TailHBI PYCCKOTO OBITIA?

YenoBeK TOPBKO ILTAY9eT Ha cBaapOe... [la Bexp oH mpaB! EMy, KOHEUHO, KalKo 3Ty Oe3yMHYIO Hapy,
OpOoCaroIyocd, 0UepTd TOIOBY, pyKa 00 pyKY B MyUITHY, 113 KOTOPOIT 1T 0IHOMY-TO He BRIOpaThCH!
YenoBeK BeCENNTCS Ha UYKIX MOXOpPOHAX... Jla BeOb I TYT OH TRICAUY pa3 MpaB, 3TOT MYIpPEIl, TIXO
paJIyOITHIics, 9T0 BOT, JIeCKaTh, XOTh OJIITH YeT0BEK, HAKOHEII, YCTPOIUICS KakK CIIeIyeT: He Hy:KHO eMy HII
Taiika, HII BH3BI, HII IIePeCcKaKIIBaHIIS C 0IHOTO Oepera Ha JIpyToil.

[Topa, mopa, 1aBHO Opa MEPECMOTPETh Hallle OTHOIIEHIE K Iypaky. OH — Myper. MoxeT ObITh, paHbIIe
3T0 OBITIO TPYIHO MOHATH, HO TEeph, KOT/ia Bes Pocciid BEIBEpHYIach HANZHAHKY I CIIINT Ha YeMOJaHaX
1 y371aX, — MBI MHOTO€ JOJUKHBI TIEPeCMOTPETh I TIePEOTIeHITb.
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tradicionais, o ingénuo de Aviértchenko ndo ganha nada no final; nem noiva, nem
riquezas. Pelo contrario, ele é um anti-hero1, um hero1 tragico, pois perde tudo, até mesmo
suas memorias: “a situacdo da separacao do solo natal da a esses contos uma tonalidade
tragica e um sentido filosofico. Em esséncia, Aviertchenko descreve a tragicomédia da
vida humana” (Tchukova 2017, p. 46).° A posicdo de emigrante, exilado. estrangeiro
ganha propor¢des universais, pois remete a todos e, a0 mesmo tempo, individuais, pois
remete a cada um (Kristeva 1994, p. 9).

Mais uma vez, ao trazer as cronicas para o plano mitologico, observamos uma
quebra da expectativa que converte o emigrado em heroi tragico, pois ao inves de alcancar
com sua viagem algum bem com o qual possa retornar, nas narrativas de Aviértchenko e
Teffi o heroi definitivamente fracassa: ao inves de obter o bem, ele o perde e, além disso,
o retorno ndo acontece. Justamente por isso a historia torna-se comovente: “Os mitos do
fracasso nos tocam pela tragédia da vida, mas os do sucesso apenas pela sua
incredibilidade” (Campbell 2004, p. 192).1°

Alias, os personagens de Teffi e Aviértchenko nem sempre sdo tdo ingénuos. Os
habitantes da cidadezinha sdo invejosos, briguentos, mau-humorados ou simplesmente
maus. A necessidade de sobreviver a todo custo os transforma em ladrdes e trapaceiros.
A outra faceta do exilado é o seu lado trikster, malandro. De acordo com Eleazar
Meletinski, a “passagem de simplorio para bufao e frickster tem o cardter da conhecida
‘iniciacdo’, durante a qual o heroi liberta-se de sua credulidade infantil” (Meletinski 1998,
p. 103). De fato, para ser um malandro e saber enganar os outros, € preciso ter muita
sabedoria. Esse outro lado sombrio dos emigrantes também ¢ retratado nas cronicas. “Eles
eram maus e jamais riam” (Teffi 1927/2014a, p. 185)*1, tenta nos convencer a autora. Mas
ha nessa afirmacao algo que a coloca em duvida: se fosse sincera, como seria sua cronica
satirica destinada justamente a essas pessoas que jamais riam?

Do plano mitologico e ciclico, a narrativa ¢ transferida para o plano linear, da vida
humana, do cotidiano ordinario. A auséncia de um enredo previsivel nesse plano se
expressa na exclamacao do general russo da cronica “Que Faire”: “Bem... Tudo isso,
senhores, € claro, estd bom! Esta mesmo muito bom. Mas... Que faire? Faire o que?”
(Teffi 1920/2014b, p. 333).2 “O que fazer?” é também uma das chamadas perguntas
malditas da Russia oitocentista, consagrada no titulo do romance de Nikolai
Tchernichévski. Nestas cronicas satiricas do exilio a encontramos com nova roupagem,
de maneira a combinar a tradicional melancolia russa com os contornos parisienses.

¢ No original: IIMeHHO CHTyaIs OTOPBaHHOCTH OT POXHOI NMOYBHI NPHIAeT pacckasaM TpParHYecKyro
TOHATBHOCTE I ILIOCO(MCKINT CMBICT. B cyIHOCTI, ABEPUEHKO OIMICHIBAET TPATHKOME/ITEO YeT0BEIeCKOIT
KIT3HIL

10 No original: The myths of failure touch us with the tragedy of life, but those of success only with their
own incredibility.

1 No original: OHII HIKOrJa He CMeSIICh 1 OB OUeHb 3II5L.

12 No original: Bee 3T0. KoHEYHO, X0poImo, rocroga! OueHb [ake BCe XOpomIo. A BOT... ke (ep? Pep-To
Ke?
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4. A tragédia do escritor russo

Note-se que o protagonista de Aviertchenko ndo ¢ um simples emigrante, mas um escritor
e, como se 1ss0 ndo bastasse, um “‘escritor russo”, cuja missdo de salvar a Russia e, se
possivel, o universo, foi proclamada por criticos literarios ha tempos. A visdo do poeta
como profeta que deve servir com abnegacao a humanidade foi um dos mitos herdados
pela emigracao da cultura russa tradicional (Livak 2002, s/p). Na emigra¢do da primeira
onda, esse messianismo ressurge com novas forgas; basta recordar o discurso proferido
por Ivan Bunin em 1924 em Paris: “A Missdo da Emigracdo Russa”. Desta vez a missao
emergente seria a reconstruc¢ao plena da cultura russa no estrangeiro. A condicao do exilio
sempre estimula as tendéncias nacionalistas como uma tentativa de preservar a identidade
nacional frente ao contato massivo como o outro (Said 2003, p. 49). Nesse sentido, parece
muito simbolica a op¢do de um de seus historiadores mais eminentes, Marc Raeff, que
denomina a cultura da emigracdo russa como Russia Abroad (1990, p. 3). Nessa nova
Russia, a literatura adquiriu um lugar ainda mais central do que ja ocupava, uma vez que
compartilhar a mesma lingua e literatura tornou-se uma das distin¢des do pertencimento
a um grupo especifico. Como dizia Mikhail Bakhtin “as linguas sdo concepg¢des do
mundo, ndo abstratas, mas concretas, sociais, atravessadas pelo sistema das apreciagdes,
inseparaveis da pratica corrente e da luta das classes” (Bakhtin 1987, p. 415). Foi
justamente por isso que a lingua russa, tanto a escrita quanto a falada manteve os
emigrantes unidos, apesar da dissipacdo geografica (Raeff 1990, p. 10—11). Preservar a
lingua nativa tornava-se uma questdo de sobrevivéncia enquanto nagdo. Por isso o
protagonista-escritor emigrado ascende ao arquétipo do heroi-salvador, uma espécie de
Prometeu, cuja funcdo seria trazer a humanidade os bens culturais (Meletinski 1998, p.
47). Sua arma seria a lingua, mas ¢ justamente ela que lhe falha.

5. O esquecimento

A sensacdo de isolamento, uma das primeiras impressdes dos emigrantes, estd
diretamente relacionada a questdo da barreira linguistica:

Em todo caso, o sentimento de isolamento foi reforcado pela experiéncia tnica, tanto na
Russia, quanto no caminho para o exilio, dos membros da Russia no Exterior. Mesmo
quando falavam bem a lingua local e conheciam bem a historia e a cultura da nacdo anfitrid,
ainda eram forasteiros; suas habilidades linguisticas e conhecimentos recém-adquiridos ndo
eram partes integrantes deles mesmos. Talvez esse tipo de isolamento seja dificil de ser
transmitido, mas criou-se uma barreira emocional invisivel, as vezes imperceptivel, mas
sempre presente e inquebravel, para contatos genuinos e verdadeiramente satisfatorios com
a sociedade anfitrii. (Raeff 1990, p.44)"

13 No original: In any event, the sense of isolation was reinforced by the unique experiences, in Russia and
on the road to exile, of the members of Russia Abroad. Even when they spoke the local language well, and
were fully acquainted with the history and culture of the host nation. they were still outsiders; their newly
acquired language skills and knowledge were not integral parts of themselves. This kind of isolation is
difficult to convey. perhaps. but it created an invisible, sometimes imperceptible, yet ever-present and
unbreakable, emotional barrier to genuine and truly satisfying contacts with the host society.
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No plano ficcional, a questdo linguistica se desdobra em pelo menos duas outras: a
necessidade de preservar a lingua materna e a necessidade de adapta-la as novas
circunstancias. Aviertchenko descreve o afastamento da terra natal atraves do
esquecimento gradual da lingua: eis a verdadeira tragédia de um escritor. Anunciada em
tom ironico, assume contornos efetivamente tragicos no final do conto. A tragédia se
desencadeia nas tentativas repetidas e cada vez mais frustradas de escrever memorias da
patria. As palavras da lingua materna sdo usadas em sentido erroneo, sdo deturpadas,
confundidas e, por fim, sdo substituidas por palavras francesas. Assim, a cidade de Sao
Petersburgo, ao ressurgir nas memorias do personagem, tem seus contornos misturados
com os de oufras cidades como Odessa, Kiev e depois Paris. O resultado ¢ muito
semelhante aquele alcancando por Dziga Vértov em Chelovek s kinoapparatom (O
Homem e a Camera), de 1929: por capricho do diretor, fundem-se as imagens das cidades
de Kiev, Odessa, Kharkov e Moscou. Ja na cronica de Teffi, todas as cidades russas que
ficaram para tras sao substituidas por uma nova, a “cidadezinha”.

A profecia de Aviértchenko sobre a perda da lingua materna materializou-se em
Paris, onde, ndo sO a nobreza russa (que ja era francofona), mas toda a sociedade emigrada
a0s poucos passou a se expressar em uma mistura das duas linguas. A ironia certeira de
Teffi ndo tarda em registrar esse fenomeno: “Os habitantes da cidadezinha falavam um
estranho dialeto, no qual, entretanto, os filologos reconheciam sem dificuldade raizes
eslavas” (Teffi 1927/2014a, p. 185).1#

Outro testemunho parisiense de peso vem de Nina Berbiérova que, no prefacio da
coletanea 4s Festas de Billancourt (Biankurskie prazdniki), define suas personagens
como “pessoas sem lingua, arrancadas do solo natal e sem esperanca de voltar”
(Berbiérova 2011, s/p).'® Mikhail Bulgédkov vai ainda mais longe, chega a afirmar a
mutilidade da lingua russa:

Lembre-se, uma pessoa que mora em Paris deve saber que a lingua russa serve apenas para
xingar com palavras indecentes ou, o que ¢ pior, para proclamar algum tipo de slogan
destrutivo. Nem uma, nem outra coisa é aceita em Paris. (Bulgakov, 1927/2006, p. 114)°

Era bastante pessimista, portanto, a primeira visdo dos autores russos que
escreveram sobre o destino da lingua materna no exilio. Mais tarde, essa visdo torna-se
um pouco mais positiva, traz a imagem de uma fusdo que tem como resultado o
surgimento de uma nova forma de se expressar. No caso dos emigrantes em Paris, como
os descritos por Teffi, seria uma fusdo muito peculiar entre o francés e o russo. Berbiérova
registra que ““a lingua da emigrac¢do teve um traco caracteristico [...]: ela absorvia palavras
francesas, refazendo-as a maneira russa” (Berbiérova 2011, s/p).}” As cronicas estdo
permeadas de inumeros exemplos desse dialeto. Assim, em “Que Faire”, os emigrados

" No original: JKutemn ropojka ToBOPIUII Ha cTPAaHHOM apro, B KOTOPOM, OIHAKO, (ILIOTOTI Jerko
HAXOJIILTH CITaBSHCKIIE KOPHIL

15 No original: O mroasax Oe3 3bIKa, BRIPBaHHBIX 113 POIHOII II0UBEI 0e3 HaleIbl BepHYThCA Hasall.

18 No original: 3amomHIITe: YenoBeK, AKUBYMIII B Ilapinke, I0/KeH 3HaTh, 9TO PYCCKIIl S3BIK OPITOIEH
JINITB 19 TOTO, YTOOBI PYyTaThCcd HETIEUaTHBIMII CTTOBAMIT IUTH, YTO eIlle XyKe, MPOBO3IIANIaTh KakIle-
HIIOY/Ib pa3pyIINTeTbHbIE T03YHITL. Hil To, HII Apyroe B [lapinke He IPHHATO.

17 No original: MITpaHTCKILI S3bIK 3TIX JIeT IMeN OJHY XapaKTepHYI0 uepTy [..]: OH BINITHIBAI B ceds
croBa (hpaHITy3CKIle, TIepe/IeNbiBas X MHOTIa Ha PYCCKIT MaHep.
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sdo chamados de Jerussi: uma combinacao de /e russes e a terminagdo — i que marca a
forma do plural dos substantivos russos. A propria pergunta Que faire que figura no titulo,
no decorrer da cronica se transforma em uma fusdo de linguas: “Mas... que faire? Faire
o qué?”; pergunta que tornou famosa tanto a autora quanto sua obra.

De todo modo, a ideia da perda da lingua materna estd ali presente. E curioso
lembrar nesse sentido a reflexao de Marina Tsvetdieva sobre a universalidade da
linguagem poética:

Para um poeta ndo ha lingua materna. Escrever versos significa traduzir. Por isso ndo
entendo quando falam dos poetas franceses, russos e outros. Um poeta pode escrever em
francés e nio ser um poeta francés. E engracado. (Tsvetaieva 1926, s/p)*®

Vale lembrar que essas reflexdes foram suscitadas justamente pela experiéncia da
poeta no exilio, durante o qual Tsvetdieva escrevia em varios idiomas e também traduzia.
A sensa¢ao do deslocamento linguistico e a necessidade de lidar com ele era, portanto,
algo que ela viveu intensamente.

No caso das cronicas que selecionamos, elas trazem registros de uma experiéncia
Unica, tanto no nivel do enredo do exilio, quanto no nivel linguistico. Aquilo que no inicio
parece ser uma confusido de linguas, algo totalmente negativo, que mina a missao de
preservar a lingua materna no estrangeiro, se transforma por fim em uma nova linguagem.
Do mesmo modo que a lingua materna, tornada arcaica diante das novas experiéncias,
necessita uma adaptacao para ndo perder sua eficdcia na comunicagdo, o escritor no exilio
precisa recriar sua linguagem. A fusdo linguistica se torna um procedimento especifico,
sem 0 qual a construcdo ficcional simplesmente desmoronaria. O efeito comico nas
cronicas ¢ alcancado precisamente gracas a essa fusdo, a essa nova linguagem que ja nao
¢ nem russa nem francesa e que se aproxima daquilo que Tsvetdieva chamou de
linguagem universal. As angustias do exilio, portanto, sdo resolvidas no plano ficcional.
A tragédia historica, ao ser ficcionalizada, ganha nuances comicos. Na traducdo das
cronicas, ocorre ainda uma curiosa substitui¢do: se no texto original o jogo se da por meio
da fusdo do russo com o frances, na traducgdo € o portugués que se mistura com o frances,
mas o russo tambeém esta presente, como o ponto de partida subentendido.

Dessa forma paradoxal, nossos autores, ndo antevendo o final de sua epopeia, nem
uma adapta¢do em curto prazo, repensam e ressignificam a narrativa mitologica da
jornada do heroi, ndo como um retorno a patria com os bens conquistados no estrangeiro,
mas atraves da expansao do seu campo de pertencimento cultural a uma dimensdo quase
universal, expansdo essa que somente a lingua, e mais notadamente a linguagem literaria
¢ capaz de proporcionar.

¥ No original: 19 mosTa HeT poAHOro f3bIKa. IINCaTh CTHXH I 3HAYNT Iepelararsb. [I03TOMY s He
MOHIMAa0, KOI/la TOBOPAT O (hpaHIY3CKHX, PYCCKIX IUTH IPOYNX IT03TaX. [103T MOKeT MIcaTh Io-
thpaHIy3cKIL, HO He OBITh (hpaHITy3CKIIM 103ToM. CMEIHO.
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