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Este artigo propOe, por meio da apresentagdo de uma modalidade de criagdo textual nomeada
cena pristina, uma abordagem tedrico-pratica de pesquisa no ambito das artes performativas.
Esta perspectiva esta situada no contexto do pensamento do autor dinamarqués Saren
Kierkegaard (1813-1855), tendo em vista o confronto filos6fico entre entendimento conceitual e
conhecimento experiencial, pensamento e existéncia. A nogdo intitulada cena pristina,
compreendida como campo existencial da investigacdo estética, é interpelada a partir de trés
topicos centrais: a escrita, a leitura e o dizer (Bajard 2005), praticas fundadas na contradi¢éo
entre as instancias da imediatidade e da linguagem.

Palavras-chave: Cena pristina. Criagdo textual. Estética existencial. Imediatidade e linguagem.
Poética do siléncio. Sgren Kierkegaard.

Through the presentation of a modality of textual creation named pristine scene, this article
proposes a theoretical-practical research approach in the field of performing arts. In view of the
philosophical confrontation between conceptual understanding and experiential knowledge,
thought and existence, this perspective lies within the context of the thinking of Danish author
Sgren Kierkegaard (1813-1855). The notion entitled pristine scene, taken as an existential field
of aesthetic investigation, is addressed from three central topics: writing, reading and saying
(Bajard 2005), practices grounded on the contradiction between the instances of immediacy and
that of language.

Keywords: Pristine scene. Textual creation. Existential aesthetics. Immediacy and language.
Poetics of silence. Sgren Kierkegaard.

1. Introducgéo

O presente artigo interpelard o campo da investigacdo artistica a partir da recepgdo de
uma ideia peculiar de cena, elaborada por meio de um experimento de criagdo textual.
Essa modalidade cénica sera qualificada de pristina, por sua remissdo a idealidade
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estética de uma imagem primordial, cujo fruir desvela perspectivas existenciais, que
serdo abordadas por meio das instancias da imediatidade sensivel e da mediatidade da
linguagem verbal.

No contexto brasileiro de pesquisa em artes cénicas, essa abordagem situa-se no
ambito da pedagogia do espectador (Desgranges 2003), que estabelece a relacdo do
contemplador com a obra de arte, elaborando as possibilidades pedagogicas da
experiéncia artistica (Desgranges 2003, p. 17). Neste enfoque, a perspectiva pedagogica
sera tratada, por um lado, como prética autorreflexiva: o contemplador observa-se a si
mesmo enguanto pde-se a observar a cena que investiga (Desgranges 2012, p. 213); por
outro lado, como pratica de criagdo textual: o contemplador é instigado a elaborar o que,
imaginativamente, pode ser compreendido como uma apreensdo primordial da sua ideia
de cena.

Nessa Otica, autorreflexividade e criacdo textual abarcam uma atuacdo estético-
pedagdgica que envolve, por sua vez, regimes diversos de qualidade de atencdo. Por
conseguinte, a nocdo de qualidade de atencdo enquanto modo de presenca sera
abordada, no campo investigativo das artes performativas, no ambito das “poéticas de
transformacdo de si” (Quilici 2015). O ponto fulcral dessas préaticas recai na énfase
conferida aos processos de formagdo do ator-performer que atrelam procedimentos
criativos e artisticos a transformagdo dos modos de existéncia do proprio artista,
intervindo radicalmente em sua relagdo com o mundo.

Com esse enquadramento, por conseguinte, partirei do pressuposto de que as
posicBes de contemplador e de artista sdo dotadas de um potencial comum: o poder
poético. Por meio dessa capacidade poética comum sera, pois, enfatizado o aspecto
contemplativo do processo criativo, enquanto uma acao de recuo (Quilici 2015, pp. 68—
170) frente aos discursos sobre o fazer artistico para a investigacdo de uma escrita que,
enraizada na experiéncia existencial (Quilici 2015, p. 20), evoque uma imagem pristina
do proprio fazer artistico.

O anseio de imersdo no &mago do fazer artistico expressa, portanto, a aspiracédo de
fundo deste artigo que, partindo de um experimento de criacdo textual, situard a nogédo
de cena pristina, primeiramente, como um recuo autorreflexivo frente a minha propria
atuacdo artistica enquanto encenadora e pesquisadora na area das artes cénicas.® A
época que concebi esse experimento, ha cerca de dez anos, comecava a adentrar nos
subterraneos de uma indagacdo que vem ocupando-me nos Ultimos anos: por quais
meios pode-se equacionar a esfera sensivel e a esfera reflexiva da pratica artistica, tendo
por enfoque o campo existencial da experiéncia estética? Essa questdo recebeu
tratamento especifico em minha pesquisa de doutorado (cf. Pacheco 2018) a partir do
estudo da obra do autor dinamarqués Sgren Kierkegaard (1813-1855).2

1 Sobre a minha producdo artistica e académica acessar: <www.deisepacheco.com.br>, ou pelo canal
brasileiro oficial do CNPqg (Conselno Nacional do Conselho Cientifico e Tecnoldgico):
<http://lattes.cnpq.br/>.

2 A pesquisa de doutorado intitulada Assistir e ser assistida: Vias e limites de uma estética existencial,
tateando a obra de Sgren Kierkegaard foi realizada no programa de Pds-Graduacéo em Artes Cénicas da
Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sdo Paulo (ECA/USP), com orientacdo do Professor
Doutor Flavio Desgranges. A investigacdo foi viabilizada em virtude do financiamento integral recebido
da Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sdo Paulo (FAPESP) e da Coordenagdo de
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Neste artigo, contudo, proponho-me a avangar em face dessa indagacéo tomando a
ideia de cena pristina como perspectiva inédita de abordagem. Trata-se de um convite
para revisitarmos experiéncias sobre o fruir da existéncia e o prazer de criar. Tais
experiéncias serdo tratadas a luz do pensamento de Kierkegaard, particularizadas pelos
autores-pseudénimos Johannes de silentio, autor da obra Temor e Tremor. Lirica
Dialética (1843) e pelo jovem Johannes Climacus, protagonista da novela inacabada
Johannes Climacus, ou De omnibus dubitandum est. Uma historia (1842-43). Essas
obras serdo interpeladas tendo em vista meu interesse em sondar a relagdo entre
imediatidade e reflexdo, instancias filoséficas fundamentais para a abordagem
kierkegaardiana da nogdo de existéncia, compreendida enquanto contradi¢do, isto €, ndo
identidade entre pensamento e ser.®

A principal consequéncia desse enfoque existencial para a investigagdo artistica
perscrutada refere-se a aposta metodologica de que a criacdo textual de cenas pristinas
instiga 0 enfrentamento entre as esferas sensivel e reflexiva da experiéncia estética,
instaurando procedimentos performativos que, ao problematizarem os limiares entre a
realidade imediata e a mediatidade da linguagem, poderdo evocar imagens privilegiadas
associadas ao prazer de criar, desafiando, assim, convencdes estabelecidas pelo proprio
fazer artistico.

2. Cena pristina: Um experimento de criacdo textual

Mas quando um poeta moderno diz que

para cada um existe uma imagem em cuja contemplacao

0 mundo inteiro submerge, para quantas pessoas essa imagem
nao se levanta de uma velha caixa de brinquedos?

(Benjamin 2002, p. 102)

Minha cara leitora ou leitor,

Caso estivéssemos frente a frente a esta velha caixa de brinquedos a que se refere
nossa epigrafe, qual imagem-bringuedo se levantaria para vocé?

VVocé a vé? Espere. Ndo a nomeie. Recue. Ndo diga nada ainda sobre ela.
Simplesmente a veja. Espere. Ndo me conte o que €. Simplesmente tente descrevé-la em

Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), incluindo a Bolsa Estagio de Pesquisa no
Exterior — BEPE (FAPESP) para estadia de pesquisa no Sgren Kierkegaard Forskningscenteret — SKC
(Centro de Investigacdo Sgren Kierkegaard), na Universidade de Copenhague (Dinamarca), em 2015,
com supervisdo do Professor Doutor Joakim Garff (Processos FAPESP: 2014/04101-9; 2015/00330-6).

3 Sobre o assunto, Hannah Arendt (1993), no ensaio “O que é a filosofia da Existenz?”, afirma: “A
moderna filosofia da Existenz comeca com Kierkegaard. N&o ha filésofos da Existenz sobre os quais sua
influéncia ndo se faca sentir” (p. 24). Ainda sobre a questdo da nao identidade entre pensamento e ser:
“Uma vez que Ser e pensamento ndo sdo mais idénticos, que através do pensamento ndo posso mais
penetrar na realidade prépria das coisas, que a natureza das coisas ndo tem nada a ver com sua realidade,
entdo a ciéncia, seja 1a o que for, em nenhum caso produz mais uma verdade que 0 homem possua, uma
verdade que o interesse. Este dar as costas as ciéncias foi frequentemente mal compreendido —
especialmente em funcdo do exemplo de Kierkegaard — como sendo uma atitude derivada do
Cristianismo. Para esta filosofia, apaixonadamente dirigida para a Realidade, ndo importa que, em vista
de um outro mundo mais verdadeiro, a ocupagdo com as coisas deste mundo distraia alguém da salvacao
da propria alma (como curiositas ou dispersio). O que essa filosofia quer é este mundo, este mundo
completamente, que apenas perdeu precisamente seu carater de Realidade” (Arendt 1993, p. 19, énfase do
original).
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todos os seus pormenores. Quais seus tons? Suas formas? Tem cheiro? Gosto? E som? E
densa ou diafana? Quente ou fria? Vocé se recorda de alguma experiéncia afetiva
especifica que circunde essa imagem-brinquedo? Como descreveria as sensagOes dessa
experiéncia?

Agora sugiro que vocé escreva tudo isso que ora estd a contemplar. Espere.
Escreva continuamente, sem intervalos, até finaliza-la.

Escreveu? Agora, por favor, pode ler o que foi escrito para si mesma(o)? Leia de
modo que possa ouvir-se. Espere. Leia devagar. Agora repita pausadamente essa leitura
como um dizer do texto para si.

Obrigada.

Ao levar em conta este singelo experimento, gostaria de partilhar trés aspectos
centrais que tém me interessado particularmente: o primeiro diz respeito
fundamentalmente a qualidade da atencéo gerada pelo efeito de minha interferéncia, ao
sugerir-lhe recuar frente a certo automatismo (bastante plausivel, é verdade!), em
prontamente nomear, definindo conceitualmente o que é sua imagem-brinquedo; o
segundo refere-se propriamente a pratica da escrita que, ndo raro, suscita alguma
resisténcia ao tornar a imagem contemplada objeto a ser enunciado pela linguagem
verbal; e o terceiro vincula-se a instrucdo de repetir a leitura como um dizer do texto
para si, que solicita um deslocamento da qualidade de atencdo em direcdo a forma de
dizé-lo, ou seja, pausadamente.

No primeiro caso, relaciono tal qualidade de atencdo a um modo de presenca, no
qual se pressente algo indeterminado; no segundo, descobre-se uma contradi¢do, que se
inquieta por presumir-se daplice.* No terceiro, vislumbra-se outra perspectiva da
qualidade de atencdo enquanto modo de presenca, aquela relativa a fendbmenos sutis
ligados a expressdo fisica e vocal, que transbordam o campo estritamente linguistico.

Assim, a nogdo que intitulo cena pristina associa-se existencialmente a esses trés
aspectos destacados, os quais serdo discutidos nas préximas se¢des do artigo.

Ha cerca de dez anos, concebi minha propria cena pristina, a qual resultou de
minha participagdo em uma acéo artistica.> Na ocasido, a pratica estético-pedagdgica
desenvolvida levou-me a elaboracdo de um texto, no qual expunha aos participantes da
acdo o modo como observava a mim mesma a observar, imaginativamente, aquilo que
compreendia enquanto apreensdo primordial de minha prépria concepcao de cena.

4 Esta duplicidade é composta, por sua vez, pelos conceitos de imediatidade (realidade) e linguagem
(idealidade), conforme se verd na se¢do 3.1 a seguir, em que a categoria existencial de consciéncia sera
abordada enquanto contradicdo.

5 Referente a préatica desenvolvida em 07/05/2009 junto a alunos de graduacdo em Artes Cénicas, na
disciplina de Improvisagdo Teatral do Departamento de Artes Cénicas da Escola de Comunicagles e
Artes da Universidade de Sdo Paulo, ECA-USP, sob responsabilidade do professor Flavio Desgranges,
quando de minha atuagdo no projeto “Pega aos Poucos, experiéncias de repouso sobre o texto Timon de
Atenas, de Willian Shakespeare”, idealizado e coordenado por Juliana Jardim (Programa de A¢éo Cultural
— ProAC, da Secretaria da Cultura do Governo do Estado de S&o Paulo, 2008/2009, Brasil). Cabe ressaltar
que a nogdo de “agdo artistica”, atribuida a pratica realizada, tem sido objeto de investigagdo recente no
campo dos estudos teatrais e performativos, tendo em vista o impacto estético e sdcio-politico de praticas
artistico-pedagogicas e/ou parateatrais associadas a produgéo de projetos em artes cénicas, em que “a
atuagdo dos artistas ndo se limita ou estd necessaria e prioritariamente centrada na concepcgdo de
espetaculos ou na apresentacdo de obras de arte, mas se transfere também para outras acBes em sua
relagcdo com a vida publica” (Desgranges 2012, p. 219).
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Essa ideia de cena pode ser metaforicamente associada ao que neste experimento
designo por imagem-brinquedo, tomando de empréstimo a sugestdo lancada pela
epigrafe. Contemplé-la é deixar o mundo submergir; é um recuo frente ao ‘mundo’ dos
afazeres habituais, e a0 ‘mundo’ dos discursos e das convencgdes. Alude, igualmente, ao
conceito arcaico de cena (em grego, skené) como barraca, ou tenda (Pavis 1999, p. 42),
cuja finalidade era resguardar do olhar dos espectadores determinados procedimentos
realizados pelos atores.® Nesse sentido, o espaco da cena no teatro grego antigo era
efetivamente um lugar para ndo ser visto.

A nocdo de cena pristina evoca, portanto, um espaco de resguardo, de refagio.
Um retiro, uma reserva. Reserva entendida, em seu viés polissémico, enquanto
introspecgdo e ambiente preservado. Assim, como modalidade de criagdo textual,
proponho-a nas acepcdes de estado de &nimo e de lugar (fisico e simbo6lico) que, ao
perscrutar aspectos reconditos do processo criativo, expde perspectivas existenciais da
pratica estética.

Dessa forma, o texto de minha cena pristina, que apresento a seguir, invoca um
recuo frente a meu proprio envolvimento com o fazer teatral, a partir da remissao a
singularidade de uma imagem primitiva; espécie de marco inaugural de uma
consciéncia poética (em grego, poiesis, criagdo, producgdo).’

Em 2018, retomei a escrita, a leitura e o dizer desse texto. Trata-se de uma
imagem-brinquedo; frente a ela, todo o que das coisas segue lento a dissipar-se,
esvanece. Contemplar a imagem-brinquedo ¢é eternamente reescrevé-la, e
silenciosamente espera-la.

Do fundo da minha velha caixa de brinquedos, ergue-se uma barraquinha de pano. O
teatro para mim era esta barraquinha, iluminada com uma lanterna de acampamento. Eu
fechava as venezianas do quarto, deixava tudo escuro, para ver brilhar a barraquinha ao
longe. Eu a assistia. Quieta. Incerta.

Em minha barraquinha ndo havia histéria. SO fantasia. Ndo uma fantasia que imagina
coisas acontecendo dentro da barraquinha, ou fora dela. Mas uma fantasia que desfruta s6
daquilo mesmo; uma barragquinha iluminada no escuro de meu quarto.

Criar é para mim, sobretudo, conseguir voltar a esta Cena. Estar presente nela.

Minha histéria é de alguém gue buscou a poesia da Cena, e que nessa busca fugiu do
teatro para talvez reencontra-lo um dia. Estar simplesmente presente; vestir os olhos que
ainda podem ver ‘barraquinhas’.

6 «A skené, na tangente da primitiva arena grega, foi o primeiro elemento estrutural introduzido no espaco
cénico, seguindo-se, ao longo da histéria, por nimero crescente de recursos destinados a delimitacdo da
area de representagdo. A skené, que significa ‘barraca’ e deu origem as palavras ‘cena’ e ‘cenografia’,
tinha a func&o original de possibilitar ao ator a troca de mascaras e de indumentaria fora do alcance de
visdo do publico” (Souza 2003, p. 33).

" Do discurso de Diotima relatado por Socrates: “De fato, tudo o que passa do ndo-ser para o ser tem
como causa a poiesis...” (cf. Platdo 2010, O Banquete, 205 c, énfase minha). Segundo o tradutor Edson
Bini: “... moinoic... (poiesis), poesia, palavra geralmente empregada no seu sentido restrito e especifico de
criacdo literaria sob a forma de versos métricos (poesia tragica, épica, idilica, lirica, etc., isto é, muitas das
artes das musas), enquanto no seu sentido original, lato e genérico, essa palavra significa simplesmente
criagdo, producdo” (cf. Platdo 2010, p. 81, nota do tradutor n. 151, énfase minha).
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Hé uma musica de Caetano Veloso que diz: “Com fé em Deus eu ndo vou morrer tio
cedo...”.® Desejo que a infancia destes olhos insista em atravessar meus dias, os dias desta
vida que passa. Velhos olhos primitivos.

Fazer fugir o teatro — parafrasear pela metade uma ideia de Jean-Pierre Sarrazac (no caso,
ele disse: “fagamos fugir o drama a nossa frente”)’; é me deixar soltar todo o teatro que
faz perder o escuro daquele quarto, escuro donde se levanta a barraquinha na encosta da
janela. Uma barraquinha que parece dizer:

— Eu t0 te esperando.’®

Com meu afeto, D.

3. Os dois Johannes: A escada, o siléncio e a linguagem

A obra do autor dinamarqués Seren Kierkegaard (1813-1855) inscreve-se, em grande
medida, sob a peculiaridade da figura autoral de multiplos pseudénimos que assinam
uma robusta diversidade de textos estético-filoséficos. Neste sentido, seu pensamento
caracteriza-se, de forma eloquente, polémica e instigante, como a producéo poetica (Gr.,
Poiesis, criacao, producdo) de um autor de autores.

Dentre eles, mencionarei pontos especificos dos escritos de Kierkegaard relativos
as figuras de Johannes Climacus e Johannes de silentio. Ao aludir a estes dois
‘Johannes’ — ou dois ‘Jodes’ escandinavos — intenciono interpelar a relacdo entre as
instancias filosoficas da imediatidade e da linguagem com vistas a discutir a nogdo de
cena pristina, segundo os aspectos destacados anteriormente, que serdo ampliados a
seguir, em dialogo com a apresentacao desses autores kierkegaardianos.

Johannes Climacus, ou De omnibus dubitandum est. Uma histéria ! é um texto
inacabado, apenas publicado em 1872, cerca de dezessete anos ap0s a morte de
Kierkegaard. E provével ter sido escrito entre os anos de 1842-43, periodo em que
também veio a luz a obra Temor e Tremor. Lirica Dialética (1843), assinada por
Johannes de silentio.

8 Da musica Araca Azul, de Caetano Veloso, do album LP de mesmo nome. Sdo Paulo: PolyGram;
Philips, 1973.

% Sarrazac (2002, p. 236).

10 Texto de minha autoria, concebido em 2009, nunca publicado, foi retomado como exercicio de reescrita
em 2018.

11 «F preciso duvidar de tudo” é a tradugio desta expressdo latina. O subtitulo latino escolhido por
Kierkegaard faz lembrar a formulacdo de Descartes na obra Principios de Filosofia (12 parte, 1), a qual
Hegel citara como marco de uma “nova idade da filosofia” em suas Li¢Bes sobre a Histdria da Filosofia,
cf. Prefacio de Jacques Lafarce, em Kierkegaard 2003, p. XVII. Este escrito inacabado e ndo publicado
em vida por Kierkegaard, a rigor, ndo é um texto assinado por Johannes Climacus, autor pseuddnimo das
obras Migalhas Filoséficas (1844) e Pos-Escrito Conclusivo Nao Cientifico as Migalhas Filosoficas
(1846); Kierkegaard ndo atribui a autoria do escrito nem a si mesmo, nem ao pseudénimo (cf. Barrett,
2015, p. 119). Contudo, ainda que incompleta, e ndo assinada por Johannes Climacus, a obra explicita
perspectivas nascentes relevantes sobre o carater desse autor pseuddnimo que ira empreender, nas obras
citadas acima, uma investigacdo profunda acerca das implicacdes da filosofia moderna frente a nogéo de
existéncia; sobre o assunto, recomendo a pesquisa de Gabriel Ferreira da Silva (2015) sobre as relacdes
entre ser e pensar no campo de uma ontologia kierkegaardiana, fundamentada no sentido de ser enquanto
atualidade/realidade efetiva (Virkelighed) e, sob essa qualificacdo, correspondente ao ambito da
Existéncia como Inter-Esse.
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3.1. CLIMACUS (escada)

A obra, protagonizada por Johannes Climacus, pode ser considerada uma novela
filosofica. Retrata de forma sui generis a historia de um jovem estudante devotado a
percorrer, com toda a substancia de sua vida, as melindrosas escaladas do pensamento.
Seu nome préprio alude a um monge cristdo bizantino do século VI-VII d.C, que viveu
como eremita no Monte Sinai; inspirado pela narrativa biblica do sonho de Jaco
(Génesis, 28), escreve A Escada para o Paraiso (Scala Paradisi), de onde deriva a
forma latinizada do nome ‘Climacus’ (em grego, klimax), que significa ‘escada’. Para o
enfoque pretendido, esta imagem nos é bastante fecunda. Podemos associar a fragil
figura do jovem Johannes com a propria vulnerabilidade do movimento de ascensdo ao
conhecimento existencial, sugerindo sua escalada orientada a filosofia — no sentido forte
do termo: philo-sophia, “amor pela sabedoria” (Hadot 2014, p. 262) — como uma
espécie de exercicio espiritual ou meditacao.

Ao propor esta abordagem, remeto-me a no¢do de exercicio ou meditacdo [Gr.
Askesis ou Meleté] que Pierre Hadot (2014) reconhece como tipico da filosofia antiga,
na qualidade de “um desenraizamento da vida cotidiana: ¢ uma conversao, uma
mudanga total de visdo, de estilo de vida, de comportamento” (Hadot 2014, p. 58).
Nesse sentido, a vida filosofica, enquanto exercicio ou medita¢do, implica um
comprometimento completamente diverso daquele empreendido tdo somente pelo
discurso filosofico, pois exprime um modus vivendi.

Isso ndo quer dizer que a filosofia moderna ndo tenha reencontrado, por vias diferentes,
certos aspectos existenciais da filosofia antiga. E preciso dizer, alias, que esses aspectos
jamais desapareceram completamente. Ndo é um acaso, por exemplo, que Descartes
intitule uma das suas obras Meditagbes. S&o efetivamente meditagdes (meditatio no
sentido de exercicio) segundo o espirito da filosofia cristd de Santo Agostinho, e
Descartes recomenda pratica-las durante algum tempo (...). Pode-se dizer que esse
discurso, nutrido da filosofia antiga, ensina a transformar radical e concretamente o ser do
homem, a fazé-lo alcancar a beatitude. (Hadot 2014, p. 270)

No contexto moderno da novela filos6fica de Kierkegaard, recorre-se, assim, a
nocdo de meditacdo, compreendendo-a como tributaria da filosofia antiga enquanto
exercicio espiritual, ou seja, uma pratica racional, imaginativa ou intuitiva (Hadot 2014,
p. 245). Tal exercicio esta comprometido com um viver filosofico que é
substancialmente diverso de uma filosofia académica, concebida pelo discurso
filosofico, “que se desenvolve nos cursos, que se consigna em livros, um texto do qual
se pode fazer a exegese” (Hadot 2014, p. 269).

Sob este enfoque, as meditacbes de Johannes Climacus — enquanto exercicio
racional e imaginativo — comecam desde cedo, quando 0 menino, em vez de se
encantar com os contos de fadas, deslumbra-se com “a intui¢do e as reviravoltas da
dialética. Estes foram seus divertimentos de infancia, seus brinquedos de rapaz, seu
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prazer da mocidade” (Kierkegaard 2003, p. 17; SKS 15, 21).12 Em sua tenra juventude,
silenciosamente percorre os largos e misteriosos caminhos do pensar, sendo descrito
como alguém totalmente estranho ao mundo. Em sua estranheza, vive retirado, e de
forma zelosa e metddica, dedica-se ao que parece ser a mais perigosa e fascinante
aventura de todos os tempos: subir e descer os degraus de sua incrivel ‘escada para o
paraiso’.

Seu prazer consistia em comecar por um pensamento particular, a partir dele seguir o
caminho da consequéncia, escalando degrau por degrau até um pensamento mais alto;
pois a consequéncia era a seus olhos uma scala paradisi (escada para 0 paraiso), e sua
beatitude lhe parecia maior até que a dos anjos. Com efeito, tendo alcancado este
pensamento mais alto, ele experimentava uma alegria indescritivel, uma voluptuosidade
apaixonada em mergulhar sob as mesmas consequiéncias no raciocinio inverso, até chegar
ao ponto do qual partira. (...) Nos periodos felizes seu caminhar era ligeiro, quase
flutuante; em outros momentos, temeroso e inseguro. Com efeito, durante o tempo que
ele se esforcava para escalar os degraus, quando a consequéncia légica ainda ndo pudera
abrir um caminho, ele se sentia acabrunhado, porque temia deixar escapar os multiplos
argumentos que tinha prontos, mesmo sem mostrarem sua clareza e sua necessidade.
(Kierkegaard 2003, pp. 7-8; SKS 15, 17)

Com essa citacdo chamo a atencdo a forma como o jovem estudante Climacus
conduz suas escaladas investigativas pelo ‘caminho da consequéncia’, designadas, ndo
obstante, por uma expressividade afetiva e ludica. A contundéncia dessa expressividade
da linguagem é flagrante ao longo de toda a obra, tornada patente, a exemplo do excerto
citado, pela tonalidade afetiva de expressGes tais quais: ‘alegria indescritivel’ e
‘voluptuosidade apaixonada’; e de estados de animo como: ‘temeroso e inseguro’,
‘acabrunhado’, ‘a beatitude lhe parecia maior até que a dos anjos’, ‘andar flutuante’,
dentre outros. Essas formas expressivas, ao enfatizarem poeticamente os efeitos
empiricos de um viver filosofico, sublinham, igualmente, o pendor irénico do
empreendimento, se considerado a partir do enfrentamento existencial de fundo, cuja
preocupacdo fulcral consiste em confrontar as no¢des de conhecimento conceitual e
saber experiencial, isto é, pensamento e ser.

O carater aparentemente ingénuo com que o rapaz debruca-se sobre o meérito
filosofico de problemas avidamente ruminados, a partir do arido universo especulativo
que o rodeia, instila especial beleza & narrativa.®®* O corolério ironico do esforgo,

2Adotarei a norma internacional para a pesquisa da obra de Kierkegaard que exige a inclusdo da
referéncia ao texto original em dinamarqués, junto a traducdo utilizada. Por conseguinte, utilizarei a
referéncia as obras completas do autor designadas pela sigla SKS (Sgren Kierkegaards Skrifter). Trata-se
de 28 volumes de texto original e 28 volumes de comentérios organizados por Niels Jargen Cappelgrn,
Joakim Garff, Jette Knudsen, Johnny Kondrup, Steen Tullberg, Anne Mette Hansen e Tonny Aagaard
Olesen para a publicacdo da quarta edi¢do das obras do autor, principiada em 1997 pela editora G. E. C.
Gads Forlag de Copenhague, tendo sido concluida em 2013, em homenagem ao bicentenario de
nascimento de Sgren Kierkegaard. Utilizaremos sua ultima versdo (1.8.1, 2014) disponivel pelo acesso
eletronico: <http://www.sks.dk/>. A referéncia constard dos escritos do autor pela abreviatura; SKS,
seguida, em algarismo arabico, do nimero do respectivo volume e péagina da obra em questdo (SKS 5, 21,
por exemplo).

13 Como exemplo, é de se apreciar o modo como o autor evidencia o afastamento do discurso filoséfico
moderno dos principios de um auténtico viver filoséfico: “Enquanto buscava ajuda de sua memoria,
sentiu-se completamente desconcertado ao constatar que, em seus discursos, nossos filésofos
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todavia, recaird sobre o assunto central do projeto, enunciado desde o principio: De
omnibus dubitandum est, ou seja, ‘é preciso duvidar de tudo’. Desse modo, o tema da
duvida é cirurgicamente extraido de uma perspectiva filosofica estritamente abstrata
para ser investigado filosoficamente enquanto modus vivendi; Johannes Climacus
escalara todos os degraus que o levam da especulacdo tedrica desinteressada sobre a
duvida para um turbulento ingresso na duvida enquanto categoria da consciéncia.

Ele se perguntava qual seria a natureza da consciéncia quando tivesse a divida fora de si.
Como é determinada a consciéncia na crianca? Ela, propriamente, ndo tem nenhuma
determinagdo, o que também pode ser expresso desta forma: ela é imediata. A
imediatidade é precisamente a indeterminagdo. No imediato ndo ha nenhuma relagéo,
pois tdo logo intervém a relacdo, o imediato é abolido. (...) A consciéncia ndo pode,
entdo, permanecer na imediatidade? Esta era uma questdo tola; pois, se 0 pudesse, ndo
haveria simplesmente nenhuma consciéncia. Mas como pode ser suprimida a
imediatidade? Gragas a mediatidade que a suprime ao pressupd-la. O que é, entdo, a
imediatidade? E a realidade (Realitet).”* O que é a mediatidade? E a palavra. Como esta
suprime aquela? Por enuncia-la; pois aquilo que é enunciado é para sempre pressuposto.
A imediatidade ¢ a realidade, a linguagem € a idealidade, a consciéncia € a contradi¢&o.
No momento em que enuncio a realidade, surge a contradi¢do, pois o0 que eu digo é a
idealidade. (Kierkegaard 2003, pp. 105, 107-108, énfases do autor; SKS 15, 54-55)

Por conseguinte, a categoria da consciéncia existencial é concebida enquanto
contradigdo. Esta, por sua vez, € engendrada em virtude da duplicidade composta pelos
conceitos de realidade e idealidade. Em face dessa duplicidade, a consciéncia exprime a
relacdo entre eles.

Na realidade, isoladamente, ndo ha nenhuma possibilidade de duvida; quando eu a
expresso na linguagem, ocorre a contradi¢do, ja que ndo a expresso, mas produzo outra
coisa. Na medida em que o dito deve ser uma expressdo para a realidade, eu a coloquei
em relacdo a idealidade, e, na medida em que o dito é produzido por mim, coloquei a
idealidade em relagdo a realidade. (...) A realidade ndo é a consciéncia, a idealidade
tampouco, e contudo a consciéncia ndao existe sem ambas, e esta contradi¢do é o ser da
consciéncia e sua esséncia. (Kierkegaard 2003, pp. 108-110, minhas énfases; SKS 15,
55-56)

praticamente ndo haviam dito uma palavra a respeito das vicissitudes e aventuras as quais se expunha
guem comecava a duvidar de tudo. (...) N&o era bem verdade que ndo ouvira uma palavra dos nossos
filésofos a esse respeito, mas, refrescando em sua memaria 0 pouco que ouvira, teve que admitir que ndo
era nada, e que era normal, por sua vez, que a observacao tivesse apenas lhe desanimado. Certo dia, ao se
discutir o significado de se ter duvidado como predmbulo para evolucéo da filosofia, soube da seguinte
observacdo: ‘Ndo de deve perder tempo duvidando, deve-se comecar logo a filosofia’. Os ouvintes
acolheram esta explicacdo com a mesma alegria que os catélicos acolhem o anincio de uma indulgéncia.
Johannes, porém, ficou tdo envergonhado por estas palavras, que se desejou bem distante a fim de que
ninguém o notasse. (...) Johannes despediu-se de uma vez por todas desses fildsofos. Mesmo que, aqui ou
ali, ouvisse alguma observacdo solta, resolveu ndo mais atentar a elas, dadas tantas experiéncias
entristecedoras que tivera, de como eram enganadoras estas palavras. Seguiu, entdo, 0 método que fora
habituado a seguir, o de tornar tudo t&o simples quanto possivel” (Kierkegaard 2003, pp. 100-102; SKS
15, 52-53).

14 De acordo com os tradutores e comentadores Howard V. Hong e Edna H. Hong, nesta obra,
Kierkegaard usa os conceitos de ‘realidade’ (Realitet) e ‘atualidade/realidade efetiva’ (Virkelighed) de
forma sindnima (cf. Kierkegaard 1987, p. 331, nota 17).
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A assercdo do jovem Climacus de que a contradigcdo resultante da relacdo entre
realidade e idealidade € a esséncia da consciéncia indica, portanto, a impossibilidade da
linguagem verbal em enunciar a realidade qua imediatidade. Ademais, ao longo de sua
argumentacdo, Johannes Climacus diferenciara nitidamente as nocdes de reflexdo e de
consciéncia enquanto dicotbmica e tricotbmica, respectivamente. Essa distingdo
aprofundara, por sua vez, o entendimento do autor de que a enunciacdo da imediatidade
pela linguagem, ao fundar-se em uma contradicéo, resultara na producao de outra coisa
que, por seu turno, é produzida por alguém concreto, isto €, um individuo singular (den
Enkelte).t®

Estabeleceu neste sentido a seguinte defini¢do: a reflexdo é a possibilidade da relacéo, a
consciéncia é a relacao cuja forma primeira é a contradigdo. Ele também notou que é dai
gue provém que as determinacdes da reflexdo sejam sempre dicotbmicas. Assim, as
determinagdes seguintes: idealidade e realidade, alma e corpo, conhecer — o verdadeiro,
querer — o bem, amar — o belo, Deus e 0 mundo, etc. — sdo determinacGes da reflexdo. Na
reflexdo elas se tocam mutuamente, de tal modo que uma relacdo torna-se possivel. As
determinagdes da consciéncia, ao contrario, sdo tricotdmicas, o que a lingua também
demonstra, pois quando digo: eu tomo consciéncia desta impressao sensorial, eu formulo
uma triade. (...) Caso ndo houvesse nada mais do que dicotomias, ndo haveria a dvida;
pois a possibilidade da davida consiste justamente neste terceiro, que coloca os dois em
relacdo reciproca. (Kierkegaard 2003, pp. 110-113, énfases do autor; SKS 15, 56-57)

Essas premissas sdo relevantes a proposta experimental de cena pristina, visto que
explicitam o método de abordagem das instancias da imediatidade e da linguagem
associadas aos dois primeiros aspectos centrais enfatizados no experimento de criagéo
textual descrito na secdo 2.

O primeiro aspecto alude a qualidade de atencdo resultante do efeito sugerido pela
acao de recuo frente a tendéncia de definirmos conceitualmente o objeto-brinquedo
contemplado. Nesse caso, relaciono tal qualidade de aten¢do a um modo de presenca
que, por sua vez, vincula-se a experimentacdo de algo indeterminado. Sugere-se, nessa
situacdo, que a acdo de recuo frente ao campo conceitual, ou seja, a instancia da
idealidade da linguagem, favorece um modo de presenca que, embora de carater ténue e
fugidio, tende a agucar a percepcao sensivel do participante do experimento acerca da
natureza indeterminada da instancia da imediatidade. No exato momento em que,
durante a instrucdo do experimento, eu sugiro ao participante que espere e recue diante
da imagem-brinquedo contemplada, interpde-se um limite que, por um lado, fortalece a
qualidade da atencdo em manter-se presente frente a imagem contemplada, e, por outro,
propde ao participante que destitua essa imagem de determinagdes conceituais para

15 A concepgdo de “individuo singular”, uma das principais categorias do pensamento de Kierkegaard,
apresenta-se nesta obra, de forma abrangente, pela rica caracterizacdo da personalidade e da maturacdo de
seu protagonista Johannes Climacus ao longo da narrativa, e de forma especifica, no caso do excerto
citado, pela énfase ao recurso narrativo em primeira pessoa: “Na medida em que o dito deve ser uma
expressdo para a realidade, eu a coloquei em relacéo a idealidade, e, na medida em que o dito € produzido
por mim, coloquei a idealidade em relagdo a realidade” (Kierkegaard 2003, pp. 108—110, minhas énfases;
SKS 15, 55-56). O termo dinamarqués Den Enkelte é usualmente traduzido para a lingua portuguesa por
‘individuo singular’ para destacar o sentido de ‘Gnico’ presente na lingua de partida. Essa escolha
tradutoria, por sua vez, estd em consonancia a forma consagrada pela recep¢do do autor em lingua inglesa
que habitualmente traduz o termo por single individual.
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perscrutd-la sensorialmente. Logo, tais efeitos estéticos convidam ao refinamento da
sensibilidade acerca de percepcdes do indefinivel e do indeterminado.

O segundo aspecto trata da prética de escrita, que desafia o participante a lidar
com a dificuldade de transfigurar a imagem contemplada em linguagem verbal. Em tal
caso, constata-se a manifestacdo de que a consciéncia € uma relacdo, cuja forma
primeira € a contradicao (Kierkegaard 2003, p. 111; SKS 15, 56). Sob a ética da criacao
textual proposta, essa relacdo contraditoria €, por conseguinte, compreendida pela
tarefa do participante em ter de pér em palavras justamente aquilo que fora entdo
perscrutado segundo uma orientagdo eminentemente sensorial, aproximando-se da ténue
e fugidia percepgdo do indeterminado. Além disso, essa etapa do experimento conduz o
participante a embrenhar-se poeticamente em sua prépria concretude enquanto
individuo singular; por meio da criacdo textual fundada na contemplacdo de uma
imagem pristina, explicita-se a categoria da consciéncia enquanto dimensao tricotémica,
ou seja, evidencia-se a contradicdo constitutiva da prépria existéncia, pois ‘o dito é
produzido por mim’, fazendo emergir da relacdo entre a imediatidade e a idealidade
(i.e., reflexdo), uma contradi¢io que me concerne.®

Assim, baseando-se nessas premissas filosoficas, a nogdo de cena pristina situa-se
enquanto campo existencial de investigacao estética.

3.2. de silentio (sobre o siléncio ou do siléncio)!’

Johannes de silentio € o autor kierkegaardiano que assina Temor e Tremor. Lirica
Dialética (1843). Seu nome indica que o tema do siléncio deve ocupar um lugar de
grande importancia nessa obra, cujo assunto central versa sobre o enfrentamento entre
especulagdo filosofica, existéncia poética e a experiéncia na fé: “Apesar de se
encontrarem reunidas as condi¢des para transpor todo o conteudo da fé para a forma de
conceito, tal ndo levou gue se entendesse a fé, a que se entendesse como se entrou na fé
ou como a fé entrou em cada um” (Kierkegaard 2009, p. 52; SKS 4, 103).

No manuscrito final da obra, 0 nome do autor é referido por Kierkegaard como
“uma pessoa poética, como apenas existe entre os poetas” (Kierkegaard 2009, p. 46,

16 O jovem Climacus explicitara que enquanto a reflexdo € desinteressada, a consciéncia situa-se
enquanto interesse (Lat. Inter-esse, ser entre, ser intermediario): “A reflexdo ¢ a possibilidade da relagao.
Isto também pode ser expresso da seguinte forma: a reflexdo é desinteressada. A consciéncia, ao
contrério, é a relagdo e, portanto, o interesse, dualidade que se exprime inteiramente e com concisa
ambiguidade na palavra ‘interesse’ (interesse)” (Kierkegaard 2003, p. 113, énfases do autor; SKS 15, 57).
Em dinamarqués, os termos interesse (com grafia e sentido idénticos ao termo utilizado em portugués) e
interessere (em portugués, o verbo interessar), que derivam do latim, sdo motivo de jogo de palavras com
a etimologia de inter-esse (cf. Kierkegaard 2003, p. 113, nota dos tradutores). Gabriel Ferreira da Silva,
cuja tese de doutorado aborda a nocdo de inter-esse, dentro do pensamento de Kierkegaard, como
principio ontoldgico do conceito de Existéncia, e sua implicagdo para uma “Ciéncia ou saber existencial”
(Existentiel videnskab), assim se refere a esta ocorréncia textual em Johannes Climacus ou De Omnibus
Dubitandum Est: “Kierkegaard pretende estabelecer a relagdo entre Interesse (Interesse, no original
dinamarqués) e a expressdo latina ‘interesse’ captando, com isso, uma ‘dualidade’ (Dobbelthed) ou uma
‘fecunda ambiguidade’ (preegnant Tvetydighed). (...) A tese ai expressa é que a diferenga fundamental
entre ‘reflexdo’ (Reflexion) e ‘consciéncia’ (Bevisthed) se dé pelo fato de que, se na primeira pode haver
tratamento de um objeto a ser conhecido sem que o sujeito cognoscente com ele se relacione, por
consciéncia, Climacus entende o estado de implicacdo necessaria do sujeito que pensa qua presente a Si
mesmo enquanto maneja os objetos mentais dos quais dispde” (Silva 2015, p. 74).

17 Cf. Oxford Latin Dictionary (1968), verbete “silentium”.
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nota da tradugdo). Em Temor e Tremor, Johannes de silentio, por sua vez, definird o
poeta como 0 génio da recordagdo, cuja tarefa é louvar fielmente os feitos do heroi.
Nesse sentido, tomara para si a tarefa de recordar a obra de uma personalidade que, em
suas palavras, € a maior que ja existiu: o patriarca biblico, Abrado.

Houve quem fosse grande pela sua forca e quem fosse grande pela sua sabedoria, e houve
guem fosse grande pelo seu amor; mas Abrado foi o maior de todos, grande pela fortaleza
cuja forca é fraqueza, grande pela sabedoria cujo segredo é loucura, grande pela
esperanca cuja forma é insénia, grande pelo amor que € &dio para consigo préprio.
(Kierkegaard 2009, p. 67, énfase minha; SKS 4, 113)

Entretanto, como evidencia a citacdo, as qualidades da figura de Abrado
destacadas pelo poeta enfatizam, dialeticamente, a peculiaridade de caracteristicas nada
heroicas: fraqueza, loucura, insania e odio. De fato, na concep¢do de Johannes de
silentio, o patriarca ndo pode ser considerado herdi; pois, classicamente, essa nogdo
presume que, quais forem seus feitos, serdo justificaveis do ponto de vista universal. Em
outras palavras, a acdo heroica implica um dominio comunicavel e, portanto,
compreensivel aos participes comuns a narrativa, mesmo quando envolve dimensdes
tragicas, a exemplo de Agamémnon, que deve sacrificar sua filha Ifigénia. Esse
definitivamente ndo é o caso da narrativa que consta da passagem biblica do Antigo
Testamento (Génesis, 22). Conhecida como “O sacrificio de Abrado™!8, conta-nos o
momento em que o patriarca, posto a prova por Deus, aceita sacrificar seu amado filho
Isaac; ao final, o ato ndo é consumado, em virtude da intervencdo de um anjo. Para
Johannes de silentio, a fé de Abrado ndo pode ser justificada eticamente, isto €, no
ambito do universal. Com efeito, escapa ao pensamento, portanto, a linguagem verbal,
inscrevendo-se sob o signo do indizivel.

Em momento algum, portanto, é Abrado her0i tragico, é antes algo completamente
diferente: ou um assassino ou um crente. Nao tem a determinacédo intermédia que salva o
her6i tragico. Sou portanto capaz de entender o heréi tragico, mas ndo entendo Abrado,
embora em sentido um tanto delirante o admire mais do que todos os outros. (...) Por
conseguinte, ao passo que o herdi tragico é grande pela sua virtude moral, Abrado é
grande por uma virtude puramente pessoal. (...) Fica aqui demonstrada a necessidade de
uma nova categoria para entender Abrado. O paganismo ndo conhece uma rela¢do desta
espécie com a divindade. O hero6i tragico ndo estabelece qualquer relacdo privada com a
divindade; contudo, o ético é o divino e o paradoxo ai existente é por isso passivel de ser
mediado no universal. Ndo se pode mediar Abrado, o que também é exprimivel desta
maneira: ele ndo pode falar. Assim que eu falo, exprimo o universal e, se ndo o fizer,
ninguém me entende. (Kierkegaard 2009, pp. 115-119, énfases minhas; SKS 4, 150-151,
153)

Por conseguinte, nota-se uma das perspectivas pelas quais o0 pendor ao siléncio
estd enunciado no nome préprio de Johannes. Neste caso, 0 poeta dialético estara a falar
sobre o siléncio como limite da linguagem. Contudo, havera o autor de instaurar outro
artificio para que o problema seja apresentado como exercicio francamente poético, em

18 Do capitulo 22 do Livro de Génesis, consta o titulo: “O sacrificio de Abrado” (cf. Biblia de Jerusalém
2013, p. 61).

DIACRITICA Vol. 33,n.° 1, 2019, p. 104-122. DOI: doi.org/10.21814/diacritica.288



CENA PRISTINA 116

que sua admiracdo — algo delirante, como admite — pelo ato de fé abradmico possa ser
pristinamente posicionada. Assim, de silentio convidara o leitor a ingressar neste
paradoxo por meio de um capitulo de Temor e Tremor intitulado Stemning, cuja
traducdo para a lingua portuguesa remete a afinacéo, disposicao, atmosfera, tonalidade
afetiva, dentre outras. Na lingua dinamarquesa, este termo estd associado a voz
(Stemme), a prética de afinar instrumentos, podendo também implicar uma dimensao
perceptiva sincronica entre interioridade e exterioridade, como no caso da interacao
entre clima atmosférico, sensagdes de ambiéncia e estados de animo, por exemplo: um
clima pesado, um sentimento nebuloso, etc. No pensamento de Kierkegaard, a nocdo de
stemning se situa em meio ao anseio filos6fico a uma forma de comunicagdo que
sintonize a afinacdo entre o que e como; entre aquilo que é pensado e 0 modo como é
expresso; entre conhecimento e existéncia; pensamento e ser. A principal decorréncia
dessa concepc¢do, no campo de nosso interesse, dira respeito a relacdo entre a obra e sua
recepcdo, uma vez que, para Kierkegaard, a poesia e a arte, assim como a ciéncia,
devem pressupor uma afinacdo entre quem produz e quem recebe, entre autor(a) e
leitor(a).!® Esta exigéncia nos leva a considerar, entdo, que o grande desafio para
Johannes de silentio, o poeta dialético, isto é, o poeta-pensador, serd criar outra
linguagem; ndo aquela que se estabeleca unicamente pela positividade do discurso, mas
que se constitua, acima de tudo, por uma investigacdo sobre seu esgotamento: uma
poética do siléncio.

Com isso, desdobra-se um revés adicional ao nome préprio do autor; como
pensador, Johannes de silentio compromete-se a meditar sobre o siléncio,
esquadrinhando os limites da linguagem; como poeta, envolve-se no exercicio do
siléncio, levando a linguagem ao seu limite. Desse entrechoque, observa-se que a
prépria obra Temor e Tremor. Lirica Dialética resulta da insisténcia de seu autor em
experimentar — e oferecer em experimento — os limiares entre conhecimento e
existéncia, idealidade e imediatidade, palavra e gesto.

0 nome do autor pseuddnimo [Johannes de silentio] é explicado pelo fato da prépria obra
ser obcecada com a impoténcia da linguagem, com a comunicacdo ndo-verbal, com
sinais, e com o profundo significado do gesto silencioso. (Garff 2005, p. 252, é&nfase do
autor, minha traducao)

A vastiddo de um gesto desgarrado da palavra, mas encarnado na singularidade
concreta da existéncia, esta igualmente indicado pelo titulo mesmo da obra assinada por
de silentio; o tremor é a reagdo fisica evidente para uma situacdo vivida em temor
(Garff 2005, pp. 257-258). Neste caso, podemos assentir que, por vezes, um gesto
falara mais alto que qualquer discurso.

O néo-rompimento do siléncio por parte de Abrado surge em Temor e Tremor como algo
que ndo se prende apenas com a natureza dos lagos que o unem a Deus e a lIsaac, a
humanidade e ao nucleo da casa de Abrado, mas antes se radicaliza na sua vivéncia da fé,
pois a grandeza da fé de Abrado ndo esta contida no que ele é capaz de dizer, mas no que

19 Cf. Kierkegaard (2010, p. 17, nota 28). Em referéncia ao campo da recepgdo do efeito estético
associado & prética artistica em uma abordagem kierkegaardiana, (cf. Pacheco 2018, pp. 160-167).
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ele é capaz de fazer, nos seus ‘movimentos’. Decide ndo falar, mas passa por uma
provacdo terrivel; consegue porém repetir-se exactamente como ja havia sido antes dessa
provacdo, ou seja, ndo tem que sacrificar Isaac, recebe novamente o filho da promessa e é
feliz no cumprimento dessa promessa, ao passo que nos nunca seremos capazes de
executar estes ‘movimentos’. (Sousa 2009, pp. 18-19, minhas énfases)

A realizacdo da fé abradmica esta assim associada a plenitude de seu gesto; neste
contexto, o siléncio identifica-se a propria fé. Contudo, para Johannes de silentio esta
plenitude ndo estd ao seu alcance, por mais que a admire. Portanto, na condi¢do de
poeta, serd apenas capaz de afinar-se existencialmente ao ato de fé abradmico de um
modo lirico.

Né&o consigo fazer o movimento da fé, ndo consigo fechar os olhos e precipitar-me cheio
de confiangca no absurdo; é para mim uma impossibilidade, mas ndo me orgulho disso.
Estou convencido de que Deus é amor; este pensamento tem para mim uma validade
lirica pristina [oprindelig lyrisk Gyldighed].?° (Kierkegaard 2009, p. 88, énfase minha;
SKS 4, 129)

Desse modo, posicionando-se em temor e tremor frente a narrativa biblica, o autor
se lancard a refleti-la admitindo-a impensével, i.e., inimaginavel, irrepresentavel. Esta
abordagem seré a forma de expressdo por exceléncia do esgotamento de seu préprio
discurso sobre o siléncio, e, concomitantemente, seu desafio em criar outra linguagem,
do siléncio.

O capitulo de abertura de Temor e Tremor, intitulado Stemning, investe
precisamente em um exercicio poético dessa magnitude: conta-nos a histéria de um
homem que, com o passar dos anos, descobre que quanto mais se pde a pensar sobre a
passagem biblica do “Sacrificio de Abrado”, menos a compreende.

Era uma vez um homem que escutara em crianga essa linda historia acerca de como Deus
tentou Abrado, de como ele resistiu a tentacdo, guardou a fé e pela segunda vez recebeu
um filho contra a sua expectativa. Quando ficou mais velho, leu a mesma histéria com
uma admiracdo ainda maior, pois que a vida separara 0 que estivera unido na
simplicidade inocente da infancia. Quanto mais velho ficava, tanto mais o pensamento
regressava a essa historia, tanto maior e mais forte era o seu entusiasmo e, contudo, era
cada vez menos capaz de entender a historia. (Kierkegaard 2009, pp. 55-56, énfases
minhas; SKS 4, 105)

Inconformado com a progressiva perda de entendimento, o homem se sentira
compelido a projetar-se como testemunha ocular do episédio, passando a imaginar
outras versdes da narrativa.?’ Contudo, sua imaginacido se mostrara incapaz de
representar a passagem biblica tal qual descrita em Génesis 22, ou seja, ele
reiteradamente fracassara em retomar sua propria compreensdo pristina da historia:
“pois que a vida separara o que estivera unido na simplicidade inocente da infancia”
(ibidem). Tal separacdo dramatiza, pois, o afastamento entre um saber vivido na
‘simplicidade da infancia> e um saber elaborado pelo pensamento, ou seja, 0

20 Associa-se a espontaneidade; a compreenséo do género lirico como o campo mais imediato da criagdo
poética, i.e., movido pela afinagdo (stemning) (cf. SKS 4, 129, comentério 18).
2L Cf. Kierkegaard (2009, pp. 58-64; SKS 4, 107-111).
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afastamento entre os &mbitos da imediatidade e da reflexéo (i.e., idealidade, linguagem
verbal). Na perspectiva de uma poética do siléncio, portanto, a énfase colocada no
afastamento entre esses ambitos convida a adentrarmos em dimensdes ndo-verbais da
linguagem.

No campo das artes cénicas e performativas, o siléncio tanto pode se referir ao
limite da linguagem verbal, enquanto esgotamento discursivo, quanto as fronteiras entre
outras linguagens expressivas.

O siléncio pode guardar aquilo que ndo é capturado no registro verbal, reter uma
intensidade que, por sua vez, é deslocada para um outro dominio de expressao (corporal,
visual, etc.). (...) O teatro ndo oferece apenas algo para ser visto e interpretado pelo
publico, mas também experiéncias de dificil decodificacdo. O ‘teatro dos signos’, que se
oferece a multiplas leituras, pode conviver e confrontar-se com um ‘teatro das energias’,
que mobiliza intensidades, sensagdes e fluxos que resistem as leituras racionais. (Quilici
2015, p. 64, minhas énfases)

No contexto de nossa investigagdo, a dimensdo ndo-verbal da linguagem, em
consonancia com a observacdo de Johannes de silentio de tdo somente ser capaz de
afinar-se a fé abradmica por meio de uma ‘lirica pristina’, isto €, uma poética do
siléncio, remete-nos ao afastamento entre os ambitos da reflexdo e da imediatidade que,
por sua vez, tonifica a distancia entre a criacéo textual sobre uma imagem pristina e a
propria experiéncia pristina a que se refere essa imagem.

No tocante a proposta experimental de cena pristina, considerando-se os dois
primeiros aspectos centrais discutidos na se¢do 3.1, o fortalecimento dessa distancia, do
ponto de vista metodologico, encontrar-se-a na parte final do experimento descrito na
secdo 2. Trata-se, assim, do terceiro aspecto apontado, que concerne a leitura para si
mesma(o) de seu texto, em que se exercita uma qualidade de atencdo associada a
fendmenos sutis ligados a expressdo fisica e vocal, que ultrapassam o0 campo
estritamente linguistico.?? No decurso da instrucdo proposta para esta etapa do
experimento, é solicitado ao participante que leia de modo que possa ouvir-se, o faca
devagar, e, a seguir, repita pausadamente essa leitura como um dizer do texto para si.
Essa instrucdo enfatiza, por conseguinte, fatores eminentemente performativos em face
do texto criado; referem-se a préaticas do dizer.?®

O linguista francés Elie Bajard diferencia o ato de ler e o ato de dizer um texto,
pois compreende a ac¢ao de ler como uma atividade de apreensdo cognitiva movida pela
decifracdo e assimilacdo dos codigos graficos, ao passo que a agdo de dizer implica a
vocalizacdo, pela emissdo sonora, de um texto ja previamente assimilado, que pode
assim ser socializado com outras pessoas (Bajard 2005). Em vista disso, no caso de
nosso experimento, o participante é convidado a percorrer ambas as perspectivas, além
do proprio ato de escritura de seu texto. Logo, a no¢do de cena pristina compreendera

22 Note-se a formulagio do linguista Elie Bajard (2005) sobre o assunto: “A voz que diz o texto
certamente leva em conta a funcao linguistica, mas também uma outra, a musical. (...) O valor expressivo
da matéria sonora, sua musicalidade, podem assim estar desarticulados de seu valor linguistico. Uma
mesma palavra, um Unico pronome podem transmitir inimeras mensagens. (...) Essa sensibilizagdo a
textura da voz procura explorar melhor sua musicalidade”. (Bajard 2005, p. 98)

23 Cf. Bajard (2005, pp. 74-106).
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metodologicamente essas trés atividades diversas: escrever, ler e dizer. Nessa ordem,
primeiramente o participante lidara com a criagdo textual, e o reconhecimento cognitivo
do que foi redigido — lembrando que na instru¢cdo é solicitado que escreva
continuamente, sem intervalos — 2* para, em seguida, vocalizar seu texto para si. Com
isso, neste experimento, a peculiaridade do dizer refere-se a seu alcance comunicativo: é
um dizer para si mesma(0), ou seja, € um dizer autorreflexivo.

Com essa orientacdo peculiar do dizer retomamos a separacdo entre os &mbitos da
imediatidade e da reflexdo, formulada poeticamente por Johannes de silentio, enquanto
0 afastamento entre um saber vivido na ‘simplicidade da infancia’ e um saber elaborado
pelo pensamento. Conforme citado, Johannes de silentio assim principia o Stemning de
Temor e Tremor: “Era uma vez um homem que escutara em crianga essa linda
historia(...)” (Kierkegaard 2009, pp. 55-56, énfases minhas) A narrativa inicia, portanto,
evidenciando a dimensdo do dizer; aquela histéria havia lhe sido dita por alguém. Nesse
caso, a metafora da imagem-brinquedo apresenta-se, pois, por meio do sentido da
audicdo; o entendimento pristino da histéria vincula-se, com isso, fundamentalmente ao
dizer e sua escuta. Somente mais tarde essa historia serd lida com crescente interesse
pelo homem que, entdo, passara a refletir sobre ela, sentindo-se, por isso, compelido a
imaginar novas versfes para a narrativa. Logo, tal processo designa a seguinte
ordenacdo das trés atividades associadas ao campo textual: dizer, ler e escrever.

O encontro inicial da crianga com a lingua escrita se faz muitas vezes desde os primeiros
meses, atraveés das historias ditas pela mde. Durante um longo periodo, a crianga tera
acesso a lingua escrita apenas pela palavra ligada ao gesto materno. Rapidamente ela
podera ter contato com o livro, pelo tato, pelo olhar, pelo olfato e mesmo pelo paladar. A
escrita, transbordando a audigéo, investe todos os sentidos. (...) Mais tarde, o olhar
ganha primazia e a crianca, através das paginas que vira, faz suas primeiras exploracoes
em meio as imagens, discriminando-as de outro material que a elas se mistura, o texto. E
a primeira abordagem da leitura pela crianga. Mais adiante ela sera capaz de tracar suas
primeiras garatujas. As trés vias serdo entdo abertas nessa ordem: dizer-ler-escrever.
(Bajard 2005, p. 79, minhas énfases)

Em vista do enfoque linguistico-pedagdgico de Bajard, o percurso para a
aquisicdo da escrita segue a ordenacdo do dizer, do ler e do escrever, em que as
historias ditas por aquela ou aqueles mais proximos da crianca apresentardo o campo
textual em sua forma performativa primordial: pela tessitura afetiva das expressdes
gestuais e vocais que o dizer convoca. Aos poucos, o infante passara a experimentar
sensorialmente sua prépria relagio com o campo textual aproximando-se,
paulatinamente, da leitura e da escrita.

Haja vista essa abordagem, a separagdo entre os ambitos da imediatidade e da
reflexdo pode ser compreendida como a distancia entre um texto mediado pelo dizer de
outrem e a posterior leitura daquele que entdo o havia apenas escutado. Essa distancia,
todavia, no caso descrito por de silentio, € marcada por uma escuta situada na infancia,

24 Sobre uma abordagem da técnica de escrita continua, em que ndo se interrompe a escritura para que
seja lido o que esta sendo escrito, ao contrario, pGe-se a escrever, por um tempo determinado, sem que
haja uma censura temaética, ortografica/gramatical ou légica, sendo a leitura um processo posterior ao
momento da escrita (cf. Goldberg 2005).
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ou seja, em um tempo em que o campo textual fundamenta-se no ambito afetivo do
gesto e da voz de quem o profere. Nessa Otica, o sentido da audicdo, na relagdo dizer-
escuta, pode ser considerado analogo a uma imagem-brinquedo, remetendo-se assim a
compreensdo pristina da histéria pelo homem em questéo.

Em nosso tratamento sobre o campo textual, propusemo-nos percorrer, pois, 0
processo pedagogico referido na ordem inversa: escrever, ler e dizer. Em outras
palavras, 0 experimento sobre a nogéo de cena pristina instigara primeiramente a escrita,
em seguida, a sua leitura e, finalmente, o dizer do texto criado. Conforme salientado,
essa Ultima etapa consiste em um dizer do texto para si mesma(o), vocalizando-o
pausadamente. Esse procedimento propde, desse modo, um deslocamento do enfoque
conceitual do texto para uma experimentagéo performativa, convidando o participante a
uma pesquisa ritmica entre a emissdo sonora e seus intervalos, que ultrapassa 0 campo
estritamente linguistico. Com essa opcdo metodoldgica, sugere-se uma trajetéria que,
em meio ao campo textual, possibilite a retomada da dimensdo performativa do dizer,
enquanto atividade identificada com a instancia da imediatidade, portanto,
existencialmente afinada a experiéncias pristinas. Ainda, ao estabelecermos uma pratica
do dizer para si mesmo focaliza-se igualmente sua abordagem autorreflexiva que, por
meio do campo estético, pode fazer conviver, e confrontar, a perspectiva conceitual do
texto e sua dimensdo sensivel, “que mobiliza intensidades, sensacdes e fluxos que
resistem as leituras racionais” (Quilici 2015, p. 64).

Dessa forma, aposta-se na expansdo de uma criacdo textual que, ao instaurar
procedimentos performativos de abordagem, suscite formas renovadas de
experimentacdo poética, que ponham em jogo, esteticamente, as fronteiras entre
conhecimento e existéncia, reflexdo e imediatidade, palavra e siléncio.

4. Considerac0es finais: Recuo pristino ao prazer de criar

Ao longo do artigo, no terreno experimental da cena pristina, a nocdo de cena foi
associada, por um lado, a retomada de uma imagem-brinquedo, ou seja, a contemplacéo
imaginéria de algo que o participante julgue primordial para si, e, por outro, ao conceito
arcaico de cena (em grego, skené) que, no teatro grego antigo, consistia em um espaco
resguardado da visdo do publico, designando, por isso, um lugar para nao ser visto. Tais
associacbes situam essa concepcdo de cena na qualidade de uma reserva,
polissemicamente compreendida enquanto circunspeccdo (estado de animo) e ambiente
preservado (fisico e simbdlico).

Na perspectiva existencial da investigacdo estética, enquanto criagdo textual, a
nocdo de cena pristina foi interpelada, por sua vez, a partir de trés topicos centrais:
como acgdo de recuo frente as possibilidades de nomeacdo da imagem-brinquedo; como
pratica de escrita e leitura sobre essa imagem; e enquanto pratica do dizer o texto para si
mesma(o). Assim, a dimensdo autorreflexiva € instaurada performativamente, de tal
modo que pode ser experimentada, no ambito estético, sob a instancia da imediatidade.
Em outros termos, ao dizer o préprio texto para si mesmo, seu autor(a) € posto em meio
a tessitura ritmica e sonora da escritura, sendo convidado a explorar “a carga expressiva
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da matéria sonora, que o significado, evidente demais, pode ocultar” (Bajard 2005, p.
98). Néo se trata, todavia, de subestimar a relevancia do plano seméntico da linguagem;
ao contrario, o procedimento do dizer autorreflexivo, ao mobilizar aspectos néo
linguisticos, favorece a atualizacdo do plano conceitual do texto em convivio e
confronto com sua dimens&o sensivel, portanto, em virtude da concretude existencial de
quem o profere. Dessa forma, o texto se mostra objeto de continua atualizacdo. Essa
perspectiva €, alias, recorrente na propria obra de Kierkegaard quando, por exemplo, o
autor particulariza caracteristicas da leitora ou leitor ideal para quem escreve seus
textos.

aquela pessoa benevolente que 1€ alto para si mesma aquilo que eu escrevo em siléncio
que, com sua voz, desata os sortilégios dos signos escritos, que revela com a sonoridade
de sua voz o que as letras mudas quase tinham nos labios, mas que apenas conseguiam
pronunciar com muita dificuldade, balbuciando e de forma entrecortada; que assim afina-
se aos pensamentos aprisionados que buscam liberacdo. (SKS 5, 63, minha traducdo em
cotejo com Kierkegaard 2010, p. 77, minhas énfases)

A liberacdo do pensamento do texto esta, portanto, vinculada a atualidade de seu
dizer, pratica performativa ja prescrita, sob outra terminologia, na obra do autor
dinamarqués.?® E, portanto, nesse contexto que, ao partilhar o texto da cena pristina de
minha autoria, na sec¢éo 2, observo: “Em 2018, retomei a escrita, a leitura e o dizer desse
texto, trata-se de uma imagem-brinquedo; frente a ela, todo o que das coisas segue lento
a dissipar-se, esvanece. Contemplar a imagem-brinquedo € eternamente reescrevé-la, e
silenciosamente espera-la” (cf. texto da autora, se¢do 2). Com esse exemplo, salienta-se
a dimenséo concreta de minha presenca enquanto individuo singular que, no decurso da
existéncia, retoma a escrita, a leitura e o dizer de sua imagem-brinquedo. Dessa forma,
investe-se em um recuo pristino ao prazer de criar, ou seja, aqueles momentos ou
imagens primordiais que nos recordam de nossas primeiras percepcdes sobre a
singularidade do poder poético. Essa é a questdo central problematizada pela nogéo de
cena pristina; voltarmo-nos a peculiaridade dessa reserva, a dimenséo sui generis do
estado de animo e da ambiéncia que tal cena nos evoca. E com essa atitude, que também
fiz notar em meu texto, que a ideia de criagdo equivale ao anseio de retorno a um recuo
contemplativo: “Criar é para mim, sobretudo, conseguir voltar a esta Cena. Estar
presente nela” (cf. texto da autora, secédo 2).

Com efeito, no &mbito existencial da investigacdo estética, o recuo contemplativo
proposto pela nocao de cena pristina, ao apresentar uma metodologia performativa para
a escrita, a leitura e o dizer de imagens privilegiadas associadas ao prazer de criar,
podera contribuir para a ampliacdo do escopo de pesquisa do proprio fazer artistico.

%5 As observagdes de S. Kierkegaard sobre os procedimentos de leitura e dizer do texto incluem, além da
leitura em voz alta (i.e., dizer o texto para si mesmo), o ritmo vagaroso e a constante repeticdo do texto
enquanto leitura e dizer ver p. ex. em Trés Discursos Edificantes (1843), SKS 5, 63; em Discursos
Edificantes num Espirito Diferente (1847), SKS 8, 121; na obra A Repeticdo. Um ensaio em Psicologia
Experimental (1843), assinada pelo autor-pseuddnimo Constantin Constantius (cf. SKS 4, 72-73).
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