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Resumen. El articulo examina la relacion cinematografica entre Galicia y Portugal, desde un
punto de vista de la produccion cinematografica gallega se hace un recorrido por los factores que
han permitido encontrar en el pais Iuso uno de los mejores aliados para desarrollar una narrativa
propia. La coproduccidén se presenta como una estrategia esencial para superar limitaciones
econdmicas y técnicas, permitiendo a los cineastas y a las empresas de produccion gallegas y
portuguesas colaborar y enriquecerse mutuamente. Historicamente, la coproduccion europea se
ha consolidado como un medio para enfrentar la hegemonia estadounidense y mejorar el acceso
a financiamiento. En el caso de Galicia y Portugal, la proximidad geografica y los lazos culturales
facilitan esta colaboracion, aunque también hay desafios, como el caracter periférico de ambos
paises y el pequefio tamafio de sus industrias cinematograficas. A nivel institucional, organismos
como AGADIC y el Instituto do Cinema e do Audiovisual han promovido eventos para fomentar
la cooperacién y, en los Gltimos afios se han establecido una serie de politicas publicas y un marco
legal favorable que han permitido un crecimiento significativo del sector audiovisual gallego.
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Abstract. This article explores the evolving cinematic relationship between Galicia and Portugal,
focusing on the role of coproduction in shaping a distinct Galician narrative. By examining key
factors that have positioned Portugal as a crucial ally, this study underscores the strategic
importance of cross-border collaboration in overcoming economic and technical limitations.
Coproduction serves as a vital mechanism that enables Galician and Portuguese filmmakers and
production companies to pool resources, share expertise, and enhance creative synergies.
Historically, European coproduction has been instrumental in counterbalancing the dominance of
Hollywood while expanding access to funding opportunities. In the case of Galicia and Portugal,
geographic proximity and deep-rooted cultural ties provide a strong foundation for cooperative
efforts. However, significant challenges persist, including the peripheral status of both regions
within the broader European film landscape and the relatively small scale of their respective
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audiovisual industries. At the institutional level, entities such as AGADIC and the Instituto do
Cinema e do Audiovisual have played a pivotal role in fostering collaboration through targeted
initiatives and industry events. In recent years, the implementation of progressive public policies
and the establishment of a supportive legal framework have contributed to the sustained growth
of the Galician audiovisual sector.

Keywords: Coproduction. Cinema. Funding.

1. Introduccion

El cine constituye un medio cultural y artistico que trasciende fronteras, al tiempo
que refleja las identidades locales y regionales. En este contexto, Galicia y Portugal han
desarrollado una relacion unica en el &mbito cinematografico, cimentada en la proximidad
geografica, los vinculos histéricos y culturales, y una afinidad en sus preocupaciones
narrativas y estéticas. Los acuerdos de coproduccion entre paises han servido para generar
industrias afines y colocar las peliculas en sus mercados. Este es el caso de la relacion
historica entre Espana e Italia, que comienza en 1938 con un acuerdo entre la incipiente
dictadura franquista, que buscaba beneficiarse del musculo productivo italiano, y el
régimen de Mussolini que, a su vez, queria expandir su cine por el extenso mercado
hispanohablante (Cabrerizo Pérez, 2004), continlia con numerosos titulos en la década de
1960 (Fernandez Hoya & Fernandez Hoya, 2017) y con producciones genuinamente italo-
espafiolas como el spaghetti western (Odda, 2013).

En el caso gallego y portugués, las coproducciones cinematograficas entre ambas
regiones no solo han contribuido al enriquecimiento de sus respectivos sectores. Este
articulo analiza como estas colaboraciones han potenciado el desarrollo de una narrativa
cinematografica que conecta tradiciones, lenguajes y sensibilidades especificas, al tiempo
que amplian su impacto a publicos internacionales.

La importancia del cine hecho en Galicia y Portugal no reside Gnicamente en su
capacidad para capturar las particularidades de sus paisajes fisicos y culturales, sino
también en su habilidad para abordar temas universales desde una perspectiva periférica.
Estas obras, a menudo alejadas de los centros tradicionales de produccion, han encontrado
en la colaboracion una via para superar limitaciones economicas y técnicas, consolidando
un modelo de creacion que enfatiza el didlogo cultural y la diversidad. En este sentido,
distintas definiciones del cine contemporaneo —gestadas por transformaciones
tecnologicas asociadas a la irrupcion del audiovisual digital, asi como por cambios
sociopoliticos y culturales vinculados a las dindmicas de la globalizacion— destacan
tanto su caracter excéntrico como su naturaleza hibrida. Estas obras audiovisuales, que
pueden identificarse con denominaciones como small cinema (Hjort & Petrie, 2007),
cines con acento (Naficy, 2001), o cine periférico (Iordanova & Martin-Jones, Vidal,
2010; Elena, 1999), son transnacionales, desde el punto de vista artistico (Elsaesser, 2015;
Lim, 2019) y productivo (Hjort, 2009). Precisamente esta ultima dimension, la
productiva, ha sido la menos estudiada y la mas interesante a la hora de entender coémo
opera la coproduccion en el cine contemporaneo.

La colaboracion audiovisual entre Galicia y Portugal, a pesar de la proximidad
lingliistica y geografica de estos territorios, ha sido timida durante décadas. Si por un lado
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ha pesado la ausencia de politicas y la dependencia de las legislaciones estatales para
Galicia y la region norte de Portugal, también se ha presentado como un impedimento de
naturaleza industrial el hecho de que Portugal y Espana tengan tradiciones diferentes de
traduccion audiovisual. Mientras que el cine portugués se exhibe con subtitulos, el
espafiol lo hace doblado, lo que tiende a invisibilizar el uso de otras lenguas en la banda
sonora (Pérez Pereiro & Roca Baamonde, 2018). Estas dos barreras que presentan las
condiciones politicas y productivas en ambos territorios han ido progresivamente
diluyéndose, como veremos, en la medida en que se han desarrollado politicas a ambos
lados de la frontera que buscan favorecer la coproduccion y, por otro lado, el desarrollo
de producciones multilingiies, en buena medida por la irrupcion de la television over the
top que ofertan las plataformas audiovisuales online.

Este articulo busca analizar el papel del cine como herramienta para construir
identidades compartidas, cuestionar fronteras y promover un entendimiento mutuo por
medio de una metodologia que combina el analisis de las politicas audiovisuales de ambos
sectores con resultados cuantitativos de estas politicas, de los que se extractan algunos
ejemplos que pueden funcionar como casos emblematicos del éxito de estas politicas.
Con el objetivo de conocer de primera mano las estrategias de coproduccion empleadas,
se han realizado 5 entrevistas con Dolores Meijomin, directora de Politicas Audiovisuales
de AGADIC), Rodrigo Areias (productor de Bando a Parte), Roi Carballido (productor
de Filmika Galaika), Dario Oliveira (director de PortoPostDoc) y Montse Besada
(responsable de Servicio de Contenidos de la TVG). Sus aportaciones permiten
complementar los datos oficiales con las particularidades y enfoques especificos de cada
produccion.

En la medida en que ambas culturas se presentan casi como una identidad borrosa
que privilegia la “raia”', se explorardan los desafios, oportunidades y el impacto
sociocultural de sus alianzas, subrayando su contribucién al fortalecimiento de las
industrias audiovisuales en Galicia y Portugal, aunque poniendo especial atencion a las
politicas gallegas precisamente porque al ser fruto de una nacién sin estado, tienen una
importancia crucial para el desarrollo de un cine propio.

Abordar la produccion cinematografica de un territorio y su relevancia implica
complejizar esta actividad que se debe analizar desde varias perspectivas culturales y
econdmicas, y en la que intervienen numerosos agentes como son los creadores, los
productores, las televisiones y plataformas digitales, la critica y los medios de
comunicacion.

2. La coproduccion internacional como marco para la cooperacion cinematografica
La coproduccion audiovisual consiste en el acuerdo de colaboracion resultante entre

diferentes entidades para la realizacién de un proyecto audiovisual. Uno de los requisitos
principales es que los integrantes del acuerdo sean de distintos paises, a partir de ahi el

"' NdT: forma coloquial de denominar la frontera entre Galicia y Portugal.
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acuerdo puede tomar diversas formulas Unicas o combinadas: aportacién conjunta de
capital y/o aportacion de recursos técnicos y humanos (Peira, 2016).

La coproduccién se convirtido en una practica comun en la mayoria de los paises
europeos a partir de los afios cincuenta (Sedefio Valdellés, 2013). Esta estrategia
competitiva buscaba enfrentar la hegemonia estadounidense, compartiendo riesgos y
costos, al tiempo que se ampliaba el mercado potencial de las peliculas al sumar las
audiencias de los territorios implicados. De esta forma, las coproducciones responden a
la necesidad de encontrar sistemas de financiacion mas ventajosos resultantes de la union
de recursos econdmicos, incentivos fiscales y la asociacion de empresas productoras
(Kanzler & Simone, 2019, p. 7). Esta posibilidad es crucial para paises con recursos o
mercados limitados. En Europa, por ejemplo, la audiencia potencial de un pais o region
es significativamente menor en comparacion con la capacidad efectiva de otros mercados,
como Canada, incluso si solo se considera la poblacion. Por ello, es interesante establecer
colaboraciones para ampliar el nimero de espectadores mediante conexion cultural o
geografica (Gomez Pérez et al., 2013). Originalmente, durante la segunda mitad del siglo
XXy principios del XXI, los acuerdos de coproduccion se centraban en la cooperacion
artistica dentro del proyecto audiovisual. La flexibilizacion de los requisitos ha permitido
la aparicion de coproducciones financieras en las que uUnicamente se aporta capital
economico. Quizas por este motivo, al primar solo el aspecto financiero, a partir de las
décadas de 1980 y 1990 se producen los denominados euro-films o euro-puddings, en su
acepcion mas despectiva, peliculas en las que el “caleidoscopio o patchwork o mosaico
de las culturas europeas queda reducido a un melting pot al estilo de los Estados Unidos”
(Betz, 2009, p. 71). Como reaccién al dominio americano en esas décadas, y a la pérdida
del impacto de las olas de las décadas anteriores, fueron una estrategia para fraguar
alianzas “lenta, parcial e inconsistente” por parte de distintos paises europeos (Castello
Mayo et al., 2021, p. 29).

Estos filmes, en los que se retnen equipos técnicos y artisticos de distintas
procedencias europeas, tenian como inconvenientes, por tanto, la segmentacion
lingiiistica que encarece las producciones al precisar de una traduccion audiovisual o
incluso del rodaje de varias versiones simultdneas, como era habitual en las décadas de
1920 y 1930, en los llamados “multilinguals” (Durovi¢ova, 1992), o la homogeneizacion
artistica y cultural para hacer los productos audiovisuales mas comerciales y
transfronterizos (Pardo, 2007).

Pese a los numerosos y complejos retos de produccion y de las considerables cargas
financieras y administrativas, los productores europeos creen que las ventajas superan a
los inconvenientes, y cada vez son mas los que optan por la coproduccion. Esto es sin
duda un reflejo de la creciente necesidad financiera y de una maduracion de un sector que
necesita crear estructuras cada vez mdas complejas para poder hacer productos
competitivos en un mercado global. A pesar de la naturaleza internacional del cine desde
sus origenes, la influencia de la globalizacién ha mostrado la necesidad nuevos modelos
de coproduccion internacional que, tanto en lo artistico como en lo lingiiistico, ofrecen
estrategias para superar sus limitaciones.

Hjort (2009) establece una gradacion de los proyectos cinematograficos en funcion
del grado de transnacionalismo de las peliculas seglin sus valores de produccion. Aunque
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no todas se desarrollan en régimen de coproduccion su taxonomia permite ver cdmo se
establecen acuerdos que van desde el mero oportunismo, tanto en términos econdmicos
como de distribucion, como el transnacionalismo oportunista y el globalizador, a
proyectos en los que se crean respuestas a limitaciones de cinematografias pequefias,
como el transnacionalismo de entornos, el modernizador o el experimental, pasando por
aquellos modelos de transnacionalismo autoral y cosmopolita en los que las
coproducciones se ponen al servicio de directores que son contratados de forma ocasional.
Finalmente, y con especial interés para el caso que nos ocupa, Hjort habla del
transnacionalismo por afinidad, en el que “conceptos de afinidad étnica, lingliistica y
cultural pueden suavizar la colaboracion transfronteriza y, por tanto, ser eficientes,
placenteras y efectivas” (2009, p. 17).

En lo que respecta a la cuestion lingiiistica, dos elementos han favorecido un
incremento de las producciones en las que la banda sonora incluye multiples lenguas: por
un lado, la voluntad de operadores de VoD (Video on Demand) como Netflix de acercarse
a un publico global, de manera que “la concepcién del imperialismo cultural
norteamericano arrasando con la diversidad cultural del mundo ha sido matizada por
diversos tedricos, teniendo en cuenta la creciente diversidad de contenidos audiovisuales
y su mayor y mas libre circulacion global” (Aguirre, 2021, p. 107); por otro lado, la
transformacion tecnologica que ha supuesto la conectividad global ha favorecido que
estos operadores monopolisticos del mercado audiovisual puedan ofrecer multiples
versiones traducidas, tanto dobladas como subtituladas, en simultaneo. Al consumirse
masivamente audiovisual traducido, no resulta relevante que la version sonora de las
peliculas pueda estar en distintas lenguas.

Mias alla de estos factores productivos, el ¢éxito de las coproducciones
internacionales depende en gran medida de los marcos legales y financieros que las
sustentan. Muchos paises han establecido tratados bilaterales o multilaterales que facilitan
la colaboracion entre sus industrias cinematograficas. Estos acuerdos suelen incluir
incentivos fiscales, acceso a fondos publicos y la posibilidad de que las peliculas
coproducidas se consideren nacionales en todos los paises participantes, lo que amplia su
elegibilidad para subvenciones y premios.

La existencia de fondos publicos especificamente destinados a la coproduccion
como Eurimages o Ibermedia también promueven la colaboracion entre las empresas de
diferentes paises y la cultura de la coproduccion al necesitar no s6lo de una financiacion
acreditada, sino también la existencia de una coproduccion reconocida.

3. El marco legal de coproduccion entre Espafia y Portugal

Es importante, definir las reglas en las que debe operar cualquier coproduccion
internacional. En ese sentido, las administraciones de cada pais suscriben los acuerdos
que definen las reglas para disefar una estructura financiera y artistica de una obra
cinematografica. Cabe recordar que toda obra cinematografica producida en Espafia bajo
un régimen de coproduccion con empresas extranjeras se regula conforme a los convenios
internacionales vigentes. En ausencia de tales acuerdos, se aplican las disposiciones
generales contempladas en el Reglamento de la Ley del Cine.
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Las coproducciones audiovisuales regidas por convenios internacionales y que sean
consideradas nacionales, pueden beneficiarse de ayudas y subvenciones como las
promovidas por el ICAA para la creacion, produccion y promocién, asi como de
deducciones fiscales por inversion en producciones cinematograficas y audiovisuales.
Ademas, en el caso gallego pueden beneficiarse de ayudas regionales como las
convocadas por AGADIC, Axencia Galega das Industrias Culturais, institucion que
contempla ayudas al desarrollo, a la produccion tanto de largometrajes como de
cortometrajes y, en los tltimos afios, a la atraccion de rodajes, asi como a la coproduccion
minoritaria (ver Tabla 1).

En Espaiia, las coproducciones se regulan por los convenios de coproduccion que
pueden ser multilaterales y que rigen en grandes areas como Latinoamérica, Iberoamérica
o la Union Europea, y/o los bilaterales que se dan entre Espafia y un total de veinte paises
como Alemania, Argentina, Francia, India, Rusia, etc.

En el caso de Portugal, existe el Acuerdo sobre las relaciones cinematograficas
entre el Reino de Espafia y la Republica Portuguesa del afio 89 y sus ampliaciones con el
Protocolo de colaboracion en materia de Cinematografia entre el Instituto de la
Cinematografia y de las Artes Audiovisuales de Espafia y el Instituto de Cinema,
Audiovisual e Multimedia de Portugal, para la distribucion y promocién reciproca de
peliculas Nacionales de 2005 y el Protocolo de colaboracion entre el Ministerio de Cultura
del Reino de Espana y el Ministerio de Cultura de la Republica Portuguesa sobre
cooperacion cinematografica y para el fomento de las coproducciones firmado en el afio
2006.

Tal y como afirma Ana Vifiuela en el II Foro da Industria Galega do Audiovisual —
FIGA Idioma y audiovisual, celebradas en A Corufia en noviembre de 2024 (Vifiuela,
2024), ningn productor piensa que la coproduccion sea la via mas facil ya que limita en
enorme medida el desarrollo de una pelicula al introducir obligaciones econdmicas,
técnicas y artisticas, pero esta estrategia favorece el acceso a fuentes de financiacion que
no estén disponibles en el territorio en el que la empresa productora opera. En ese sentido,
en una Europa de muchos paises, algunos de ellos bastante pequefios, la coproduccion
puede ser una forma de mejorar los presupuestos de cine y television para competir en un
mercado global (Hammett-Jamart et al., 2019, p. 7).

Tabla 1. Largometrajes y cortometrajes en régimen de coproduccion entre 2019 y

2023.
VALORES ABSOLUTOS

Categoria 2019 2020 2021 2022 2023

TOTAL (n.° 670 641 744 787 931
peliculas)

Largometrajes 265 222 273 322 375

- Integramente 214 184 228 250 298
espaiioles
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- Coproducidos 51 38 45 72 77
Coste medio 3,4 2,8 2,7 3,5 3,0
produccion (mill.
€)
Cortometrajes 405 419 471 465 556

DISTRIBUCION PORCENTUAL (%)

Categoria 2019 2020 2021 2022 2023

TOTAL (%) 100 100 100 100 100

Largometrajes 39,6 34,6 36,7 40,9 40,3

- fntegramente 31,9 28,7 30,6 31,8 32,0
espaioles

- Coproducidos 7,6 5,9 6,0 9,1 8,3

Cortometrajes 60,4 65,4 63,3 59,1 59,7

Fuente: Ministerio de Cultura. ICAA. Estadistica de Cinematografia: Produccion, Exhibicion y Fomento.

4. El sector audiovisual gallego

El modelo de produccién cinematografica en Galicia se ha configurado desde sus
origenes a partir de politicas publicas que, a lo largo de diferentes periodos, han definido
los tipos de proyectos financiados y apoyados. A lo largo de los afios se han ido disefiando
y alternando una serie de modelos de produccion en los que podriamos destacar tres
momentos altamente significativos como fue la videocreacion gallega de los noventa, la
aparicion de la Escola de Imaxe e Son de A Coruia y el surgimiento del Novo Cinema
Galego en torno a 2010 tal y como senala Manolo Gonzélez (Pérez, 2014).

Quiza el hito mas reciente trajo consigo ademas de una mayor presencia y valor de
la cinematografia gallega, hasta ahora inaudito, una evolucion y maduracion de unas
estructuras que hasta la época habian sido poco estables. En ese sentido destaca el disefio
de una politica estructurada a lo largo del bipartito gallego (2005-2009) en el que a través
de la Axencia Audiovisual Galega se disefia una serie de ayudas que contempla no sélo a
las grandes empresas productoras, sino también a los creadores a titulo individual y otros
elementos como la distribucion y exhibicion cinematografica (Martinez, 2015). Esta
politica se mantendrd ain mas o menos continuista hasta hoy, con la consolidacion de las
lineas aprobadas entonces y la implementacion de nuevas ayudas o vias que contemplan
la asistencia a festivales y mercados, la coproduccion minoritaria o la realizacion de
laboratorios.

La industria cinematografica gallega ha experimentado un crecimiento significativo
entre 2019 y 2024 (ver Tabla 2), consoliddndose como un actor destacado en el panorama
audiovisual espafiol y europeo. Este periodo ha estado marcado por una mayor
profesionalizacion del sector, un aumento en la visibilidad internacional de sus
producciones, y una notable apuesta por narrativas locales con proyeccion global. La
combinacion de politicas de apoyo publico, el desarrollo de nuevas infraestructuras, y la
consolidacion de una generacion de cineastas con propuestas innovadoras han sido
factores clave para este desarrollo.
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En este periodo, el cine gallego ha ganado una presencia destacada en festivales
internacionales. Peliculas como O que arde (2019), dirigida por Oliver Laxe, marcaron
un punto de inflexion al obtener el Premio del Jurado en la seccion Un Certain Regard
del Festival de Cannes, u otras como O corno (2023), dirigida por Jaione Camborda y
ganadora de la Concha de Oro del Festival de San Sebastian, evidenciaron el potencial
del cine gallego para abordar historias profundamente locales con una sensibilidad
universal.

La produccion cinematografica en Galicia ha diversificado sus tematicas y estilos,
explorando tanto historias de arraigo rural como cuestiones contemporaneas de caracter
urbano. Estas peliculas no solo reflejan la riqueza paisajistica y cultural del pais, sino
también una apuesta por el riesgo artistico y la exploracion de nuevos lenguajes
narrativos.

En cuanto al volumen de produccion de largometrajes calificados por el ICAA
podemos observar como se mantiene una tendencia en la produccion. Hay que sefialar
que el volumen de produccion es mayor considerando que muchas obras cinematograficas
producidas, a veces de forma independiente, no se califican y, por lo tanto, no forman
parte de los censos y estadisticas oficiales. El total de la produccion gallega se sitiia en
torno al 6% de la produccion estatal.

Tabla 2. Produccion de largometrajes n Galicia 2019-2023

Ao Ficcion ~ Documental Animacion Experimental Totales  %nacionales
2019 7 6 1 1 15 5,66%
2020 6 6 1 13 5,85%
2021 10 7 1 18 6,59%
2022 9 15 2 26 8,07%
2023 8 6 1 3 18 4,80%
total 40 40 6 4 90 6,17%

Nota. Datos extraidos a partir de los anuarios de cine de los afios 2019, 2020, 2021, 2022 y 2023
publicados por el ICAA.

En cuanto a las coproducciones podemos observar coémo es uno de los elementos
claves a la hora de disefiar una estrategia de financiacion. El 36,7% de las peliculas
participadas por empresas gallegas optan por incluir la coproduccion como régimen o
estructura para llevar a cabo el proyecto, de las cuales el 33,3% cuentan con Portugal
como pais estratégico con el que cooperar para levantar una obra cinematografica. Las
obras realizadas en régimen de coproduccion con Portugal suponen el 11,2 % del total de
las producidas por empresas gallegas (Ver Tabla 3).

Como podemos observar, los paises preferentes son Francia y Portugal. En el caso
francés es uno de los paises que cuenta con mayor nimero de coproducciones a nivel
mundial y con una gran tradicion en la coproduccion. El elevado niimero de tratados con
otros gobiernos, el nimero de fondos disponibles y las ventajas fiscales para
coproducciones minoritarias, asi como un mercado enormemente atractivo, hacen de
Francia uno de los paises con mayor atraccion para este tipo de estructuras.
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Sin embargo, esta atraccion no se debe tanto por la existencia de estas ayudas, ya
que pocas obras gallegas han sido beneficiarias hasta el dia de hoy (O corpo aberto
[Huerta, 2022], Ariel [Patifio, 2025] y Onte a noite conquistei Tebas [ Azorin, 2023], estos
dos ultimos proyectos atn sin calificar), sino mas bien a otros factores como los culturales
y la proximidad que se analizara mas adelante.

Tabla 3. Coproducciones internacionales 2019- 2023

Alema Argent Bélg Bra Colom Cu Fran Litua Luxemb Mexi Pe Portu

nia ina ica sil bia ba cia nia urgo co ra gal
Bi it 2
partit 1 2 2 1 2 1 8 1 1 5 2 11
as 5
Triparti
ras
total 3
0

Nota. Datos extraidos a partir de los anuarios de cine de los afios 2019, 2020, 2021, 2022 y 2023
publicados por el ICAA.

4.1. El sector audiovisual portugués

El caso portugués es totalmente distinto, si tiene ventajas fiscales para peliculas que
se ruedan en su territorio y el fondo de coproduccion Internacional con participacion
minoritaria portuguesa y que en el afo 2024 ascendia a un total de 1.600.000 euros. El
impulso de las coproducciones entre Galicia y Portugal se ha visto fortalecido por estos
mecanismos, como el Cash Rebate portugués, que ofrece devoluciones del 25% al 30%
(hasta un 40% en zonas de baja densidad poblacional o regiones autonomas). Este
incentivo, que requiere un gasto minimo de 500 000 € para ficcion o animaciéon y
200 000 € para documentales, ha favorecido la realizacion de proyectos conjuntos como
As estagoes (Fazendeiro, 2025) y Auga seca (Blanco & Lopez, 2020). Estas producciones
reflejan el potencial creativo y estratégico de la colaboracion transfronteriza, ampliando
la proyeccion internacional del audiovisual gallego-portugués y consolidando una
identidad cultural compartida ante audiencias globales.

Al realizar un repaso historico de estos ultimos cinco afios se puede observar la
evolucion de las coproducciones gallegas y portuguesas.

En el afio 2019, de un total de 51 coproducciones multipartitas, tripartitas y
bipartitas, 4 se realizaron en régimen de coproduccion bipartita con Portugal y 1 tripartita
de las cuales ninguna se realiza con una empresa gallega.

En el ano 2020, de un total de 38 obras calificadas en régimen de coproduccion,
cinco corresponden a coproducciones bipartitas: Dehesa: el bosque del lince ibérico
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(Gutiérrez Acha, 2020), El cover (De La Rosa, 2021), El futuro de la mente (Chao, 2019),
El viaje mas largo (H. Martin, 2020) y Ons (Zarauza, 2020); y una tripartita La isla de
las mentiras (Cons, 2020), con participacion de Portugal. De estas siete obras, tres
cuentan con al menos una empresa gallega en su estructura de produccion: El futuro de
la mente producida por las gallegas Agallas Films, Impulso TV Comunicacion
Multimedia y Somadrome Films, Ons, producida por Maruxifia Film Company y La isla
de las mentiras de Agallas Films.

En el afio 2021 de un total de 45 coproduciones bipartitas o tripartitas inicamente
dos se realizan con Portugal de ellas una, Valentina (Loureiro, 2021), dirigida por Chelo
Loureiro cuenta con la participacion de una empresa gallega Abano Produccions.

En el afio 2022, se produce un despegue significativo de coproducciones en Espafia
con un total de 72 obras de las cuales tres son bipartitas, dos tripartitas y una multipartita.
De estas seis obras cuentan con participacion de alguna empresa gallega 4 cero5 (Suérez
Garayo, 2022: Agallas Films), Os demos de barro (Beato, 2022: Caretos AIE), O corpo
aberto (Huerta, 2022: Ollo vivo).

En el afio 2023 se coproducen 77 obras de las cuales siete son bipartitas, tres
tripartitas y una multipartita con Portugal. De ellas cuentan con la actividad de al menos
una empresa gallega las siguientes obras: A procura da estrela (Martinez-Pefialver, 2023,
Omen Producions, Carlos Martinez-Pefialver, Acarifio Films), Maria Casares: la mujer
que vivio mil vidas (Villaverde, 2023: Agallas Films), O corno (Camborda, 2023: Esnatu
Zinema y Miramemira).

Respecto al afio 2024, aunque sin datos oficiales, se produjo con Galicia Xustiza
artificial (Casal, 2024; Justicia Artificial A.LLE., Abano Producions, Tornasol Media y
Ukbar Filmes). Ya en el afio 2025 situamos el filme de Ariel (Patifio, 2025).

5. La produccion entre Galicia y Portugal

La historia exigua de la coproduccion entre y Galicia y Portugal va en consonancia
con distintas etapas de la coproduccion europea, aunque con sus particularidades. Asi, los
primeros filmes coproducidos responden al género historico, patrocinado por los
regimenes dictatoriales por permitir evocar glorias pasadas (Folgar de la Calle, 1999). La
primera coproduccion, rodada en dos versiones, una en espafiol y otra en portugués, serd
Inés de Castro [Inés de Castro] (1947), dirigida por José Leitdo de Barros y producida
por la portuguesa Lumiar Lda y Faro S.A., comandada por Cesareo Gonzalez.

Desde esa primera experiencia, las producciones conjuntas son escasas y, desde los
proyectos de coproduccion de Cesareo Gonzalez ya con Suevia Films, en los que Galicia
no tiene presencia, habrd que esperar a los anos 90 para ver peliculas que aprovechan
ciertas historias comunes como, de nuevo, el mito de la gallega Inés de Castro en Inés de
Portugal (José Carlos de Oliveira, 1997) o la condicion “arraiana” en La ley de la frontera
(1995), dirigida por Alfonso Aristarain. Es interesante comprobar que esta pelicula se
conforma como un caso inusual en la época al buscar desde el propio guion personajes
que hablan en las tres lenguas fronterizas, gallego, portugués y espafiol, siguiendo una
coherencia narrativa. Dentro de la clasificacion propuesta por Hjort, este seria un (timido)
caso de transnacionalismo de afinidad. El resto de las peliculas producidas en la siguiente
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década, y aprovechando cambios legislativos, responden mds a estrategias financieras
oportunistas, en las que la participacion portuguesa no alcanza el 20% y es simplemente
material (Pérez Pereiro & Roca Baamonde, 2018). Peliculas como Trece badaladas
(Villaverde, 2002), El viaje de Carol (Uribe, 2002) u Hotel Tivoli (Reixa, 2007) son
ejemplos, junto con filmes de animacién como O sorio dunha noite de San Xoan [O sono
duma noite de Sao Jodo] (de la Cruz & Gomez, 2004) y De profundis (Prado, 2006), de
productos no pensados desde su inicio como producciones en las que estan presentes
ambas culturas (Pérez Pereiro & Roca Baamonde, 2018).

En los ultimos veinte afios, las producciones cinematograficas gallegas han
experimentado una transformacion significativa en cuanto a sus estructuras de
financiacion y modelos de produccion. Esta evolucion no solo refleja un crecimiento en
la ambicion artistica y narrativa, sino también una adaptacion estratégica a las condiciones
economicas y culturales globales que han redefinido el sector audiovisual.

El cine gallego ha transitado desde modelos de produccion modestos, basados
principalmente en apoyos publicos y presupuestos locales, hacia esquemas mas
complejos en los que convergen multiples fuentes de financiacion. Este cambio responde,
en gran medida, a la necesidad de superar las limitaciones impuestas por el mercado local
y ampliar el alcance de las producciones a publicos mas diversos. En este sentido, la
coproduccion se ha consolidado como una herramienta clave. Permite no solo acceder a
recursos econdmicos mas amplios, sino también establecer sinergias creativas e
industriales con otros mercados, enriqueciendo las propuestas narrativas y fortaleciendo
la visibilidad internacional del cine gallego.

Las politicas culturales de apoyo al audiovisual, tanto a nivel autondmico como
nacional, han desempefiado un papel crucial en esta transformacion. La creacion de
marcos legales y economicos favorables a la coproduccion, junto con el respaldo de
organismos como la Axencia Galega das Industrias Culturais (AGADIC), ha facilitado la
colaboracion con otras regiones y paises. Este contexto ha fomentado alianzas con
industrias audiovisuales de Europa y América Latina, lo que ha permitido el desarrollo
de proyectos que trascienden las fronteras lingliisticas y culturales.

Sin embargo, la complejidad de estas estructuras de financiacioén no esta exenta de
retos. La dependencia de multiples socios implica una negociacion constante de intereses
y objetivos, lo que puede repercutir en los procesos creativos. Tal y como afirma Charlotte
Appelgren (2018, p. 271) los productores también se enfrentan a un gran reto a la hora de
cumplir las condiciones y directrices de las diversas fuentes de financiacion de los
distintos fondos cinematograficos publicos a nivel regional, nacional y supranacional.
Ademéds, la necesidad de adaptarse a los estandares y expectativas de mercados
internacionales puede generar tensiones con la identidad cultural que define al cine
gallego. A pesar de estas dificultades, la apuesta por la coproduccion se perfila como una
estrategia imprescindible para garantizar la sostenibilidad y el crecimiento del sector.

En el caso de la coproduccion entre Galicia y Portugal no es solo una cuestion de
proximidad geografica, sino también de afinidad cultural. Ambas regiones comparten un
patrimonio lingiiistico y cultural basado en las raices galaicoportuguesas, lo que facilita
una comprension mutua en términos narrativos y estéticos. Estas similitudes han
permitido que los proyectos cinematograficos coproducidos encuentren un lenguaje
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comun que dialoga con las identidades de ambos territorios sin sacrificar su especificidad
cultural. En ese sentido, producciones como O corno (Camborda, 2023) o Onte a noite
conquistei Tebas (Azorin, 2023) son ejemplos de como emplean el territorio fronterizo
para desarrollar parte de su historia. En el caso de la obra de Jaione Camborda la
protagonista de la pelicula huye hacia la frontera después de haber practicado un aborto
con fatales consecuencias con el objetivo de escapar del pais y refugiarse en Portugal. En
Onte a noite conquistei Tebas un grupo de chicos portugueses acuden a las termas
romanas de Bande a darse un bafio y a disfrutar de uno de los espacios mas singulares de
la frontera ourensana.

6. La cooperacion a nivel institucional

En el afio 2008, hubo un intento por parte de la Axencia Audiovisual Galega de
aportar 300.000 euros al fondo de coproduccion con paises de lengua portuguesa con el
objetivo de fomentar las coproducciones de Galicia y Portugal. Este fondo, ademas de
incentivar la creacion, contemplaba otros ejes de trabajo como la distribucion y
circulacion de obras cinematograficas en ambos territorios y la investigacion y
divulgacion. Sin embargo, a pesar de los esfuerzos puestos por la comunidad gallega no
llegd a fructificar la iniciativa (M. Gonzalez, comunicacion personal, 25 de enero del
2025).

En la actualidad, organismos como la Axencia Galega das Industrias Culturais
(AGADIC) y el Instituto do Cinema e do Audiovisual (ICA) han reconocido la
importancia de esta colaboracion. Si bien no se han desarrollado subvenciones especificas
que favorezcan la produccion cinematografica, si que han promovido eventos y
encuentros que favorezcan la interaccion y cooperacion. En este sentido cabe destacar el
foro de coproduccion audiovisual Portugal-Galicia, en el que participaron 51 empresas,
desarrollado de manera ininterrumpida entre 2014 y 2019 y sede alterna entre ambos
territorios. En el afio 2024 se retoma esta actividad en el marco de los eventos de industria
del festival PortoPostDoc. Estos eventos son:

Fruto de una colaboracion con la Portugal Film Commission y la Axencia
Galega das Industrias Culturais da Xunta de Galicia ... procura promover la
colaboracion entre empresas productoras de Portugal y de Galicia, fortaleciendo
lazos ya consolidados, y acogiendo también nuevos agentes del sector que han
renovado el tejido empresarial y creativo de estos dos territorios. (Porto/Post/Doc,
2024)

Tal y como sefiala Dolores Meijomin, responsable de Politica Audiovisual de
AGADIC, este evento es prioritario para la institucion y para tratar de promover en un
futuro préoximo subvenciones que fomenten la cooperacion y coproduccion entre los dos
territoritos (D. Meijomin, comunicacion personal, 20 de noviembre del 2024).

Estas politicas territoriales no son nuevas, ya que podemos encontrar incentivos y
ayudas econdmicas parecidas en otras regiones como los que se agrupan en la red Cinema
Regio, red de fondos cinematograficos regionales de Europa. La entidad, en continua
expansion, representa en estos momentos a 53 fondos cinematograficos regionales de 12

DIACRITICA, Vol. 39, n.° 2, 2025, pp. 72—89. DOI: 10.21814/diacritica.6239



84 Beli Martinez

Estados miembros de la UE, Noruega, Suiza y Reino Unido. Tal y como sefialan en su
web:

El objetivo es apoyar la cultura cinematografica, fomentar la cohesion social
y construir infraestructuras regionales. El apoyo al cine regional es vital para
fomentar y salvaguardar el desarrollo del sector audiovisual europeo y promover
las identidades culturales regionales y locales, la diversidad cultural y la
capacitacion democratica. (CineRegio, s.f.)

Un aliado clave para promover estas lineas de ayudas son los organismos
interregionales, cuya funcion principal es fomentar el desarrollo conjunto mediante la
gestion y distribucion de fondos de cohesion europeos. Estas entidades, disefiadas para
abordar desafios compartidos y maximizar las oportunidades de cooperacion. Iniciativas
como la Eurorregion Galicia-Norte de Portugal han establecido estructuras que no solo
fortalecen las relaciones bilaterales, sino que también optimizan la utilizacidon de recursos
europeos. Este organismo, creado en 1991, ha sido una plataforma esencial para articular
politicas conjuntas y gestionar programas financiados por la Union Europea, como
INTERREG y POCTEP (Programa de Cooperacion Transfronteriza Espafia-Portugal).

Los fondos de cohesién europeos asignados a estos programas se destinan a
proyectos en areas como el desarrollo econdmico sostenible, la innovacion tecnologica,
la proteccion ambiental, la mejora de infraestructuras y la cooperacion cultural. En este
contexto, los organismos interregionales actian como mediadores, asegurando que las
inversiones respondan a las necesidades especificas de la region transfronteriza y
fomentando la participacion de actores locales, desde administraciones publicas hasta
empresas y organizaciones civiles. Con estos fondos seria interesante canalizar ayudas a
potenciar la colaboracidén a ambos lados del Mifio en materia cinematografica.

7. La adquisicion de derechos de emision y participacion por parte de las televisiones

Las televisiones también son otro de los pilares fundamentales para fomentar la
coproduccion entre ambos paises. Aunque la relacion entre los dos entes publicos que
operan en los dos territorios, RTP Y CTVG, la definimos como estable e historica con
muchos ejemplos de cooperacion en el desarrollo e incluso en la produccion conjunta de
productos televisivos de variada naturaleza como pueden ser programas de produccion
propia como Aqui Portugal (RTP, 2024), o el apoyo a producciones externas de series
como Vidago Palace (Oliveira & Coira, 2017), Auga seca (Blanco & Lopez, 2020-2021)
o Caminhos de irmandade (Paz Limia, 2017). En lo que se refiere al apoyo a las obras
cinematograficas mediante compra y adquisicion de derechos de antena o la participacion
es bastante diferente por ambos entes. En los dos casos uno de sus objetivos prioritarios
es el apoyo a la produccion en sus territorios. A su vez, deben responder a las obligaciones
legales, como en el caso gallego a la inversion de un 6% de su presupuesto a la produccion
de obras gallegas, lo que supuso en el afio 2024 una inversion total de un 1.089.000 euros
para apoyar la produccion gallega. Si analizamos las adquisiciones y participaciones en
los ultimos afios no encontramos que hayan adquirido derechos de ninguna coproduccion
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minoritaria con Portugal o exclusivamente portuguesa. En el caso de la participacion de
la RTP llama la atenciéon como ha formado parte de la financiacién de manera decisiva.
En aquellas obras que han sido previamente adquiridas por Radio Television Espafiola,
como es el caso de O corno (Camborda, 2023), Onte d noite conquistei Tebas (Azorin,
2025) o San Simon (Delgado, 2025), sus derechos han sido comprados por RTPI1,
mientras que las que no cuentan con el apoyo del ente estatal espafiol (4riel u Ons) las ha
adquirido RTP2, lo que supone una cifra bastante menor en cuanto a la financiacion de la
obra.

En ese sentido, vemos que es decisiva la participacion de RTVE para poder
consolidar la financiacion por parte de la RTP.

8. Un camino de ida y vuelta

Como hemos podido comprobar, la mayor parte de estas obras, excepto Os demos
de barro, cuentan con participacion mayoritaria espafiola y algin que otro cortometraje
como Noite sem distancia (Patifio, 2015), producido por Curtas Metragens CRL del
festival Curtas Vila do conde, o Sycorax (Patino & Pifieiro, 2021), coproduccion de
Filmika Galaika y Bando a Parte, estrenada en La quincena de los realizadores del Festival
de Cannes en 2021. En los ultimos afios y por la aparicion de lineas de apoyo a la
coproduccion minoritaria del ICAA y de AGADIC han favorecido que en los proximos
afnos haya coproducciones con participacion mayoritaria portuguesa. Este es el caso de
peliculas como 4s Estacions, de Maureen Fazendeiro (2025), o Bandeirantes de Joana
Pimenta (en fase de proyecto), ambas producidas por Filmika Galaika o series como
Ugeres producida por Zuzii Cinema. Resulta soprendente que esta via aun es muy
minoritaria y, de hecho, Roi Carballido, productor ejecutivo de Filmika Galaika, afirma
que es posible que se deba a que las ayudas a la coproduccion minoritaria en el Estado
espafol son una herramienta relativamente reciente y, por tanto, no siempre se consideran
como una opcion viable. Esto puede deberse, por un lado, al desconocimiento sobre su
existencia y potencial, y por otro, a la falta de vinculos estables en este ambito, lo que
lleva a las productoras a optar por alternativas mas consolidadas y con las que han tenido
experiencias previas satisfactorias. En este contexto, uno de los principales desafios para
el sector de la produccion es trabajar hacia el establecimiento de Espafia como un pais
competitivo y atractivo para la coproduccidon minoritaria, consolidando su posicion como
un socio estratégico y fiable en el panorama internacional (R. Carballido, comunicacion
personal, 2 de diciembre del 2024).

&.1. Foros de colaboracion transnacional

La dinamica de las coproducciones ibéricas se ha visto reforzada por espacios de
encuentro profesional que trascienden fronteras lingiiisticas y geograficas. Entre ellos, el
Forum Luso-Galego (Lisboa/Santiago) (Xunta, 2024) se consolida como plataforma para
presentar casos de éxito y negociar alianzas, favoreciendo la transferencia de proyectos
de coproduccion. Asimismo, el Foro de Coproduccion y Financiacion Iberseries y Platino
industrias (IberseriesPlatino, 2025) ha institucionalizado mesas redondas sobre politicas
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publicas, facilitando la difusion de buenas practicas en incentivos fiscales y acuerdos de
distribucion.

El impacto de estos foros se manifiesta en tres dimensiones. Primero, actian como
nodos de circulacion de conocimiento creativo y financiero indispensable para proyectos
transfronterizos. En segundo lugar, promueven la movilidad de profesionales emergentes
mediante programas de pifching y reuniones one to one, ampliando el caudal de talento
disponible. En tltimo lugar, proyectan los resultados de la investigacion académica en el
sector industrial, reduciendo la brecha entre el entorno académico y el mercado. En
conjunto, estos foros y congresos fortalecen la ecologia de la coproduccion y posicionan
la eurorregion como laboratorio colaborativo.

9. Conclusiones

A pesar de los numerosos beneficios, la coproduccion cinematografica entre Galicia
y Portugal también enfrenta desafios significativos. La coordinacion entre las
legislaciones y normativas de ambos territorios puede ser compleja, especialmente en
cuanto a la gestion de fondos y obligaciones de cada coproductor. Sin embargo, podemos
pensar en estas como un desafio y una potencial oportunidad. La posibilidad de contar
con una coproduccion internacional con la que compartimos un territorio € imaginario,
asi como dos culturas proximas y una industria tradicionalmente periférica y pequeiia,
puede ser una ocasion para innovar y fortalecer la colaboracion. Todo ello pasa por la
creacion de plataformas conjuntas que faciliten la comunicacion y la gestion de proyectos,
asi como el desarrollo de estrategias comunes de produccion y distribucion que puedan
contribuir a superar estas barreras.

Los proyectos enmarcados en procesos de coproduccion permiten la cooperacion
material, financiera y el establecimiento de lazos significativos entre dos territorios. La
idea de coproducir surge de la necesidad de unir esfuerzos para enfrentar proyectos de
mayor envergadura, pero esto también permite explorar relatos culturales de diferentes
procedencias, ampliar audiencias y la circulacion internacional de las peliculas, de forma
comercial y administrativa.

El éxito de la coproduccion cinematografica entre Galicia y Portugal no solo
demuestra la viabilidad de este modelo de colaboracidn, sino que también subraya su
potencial para convertirse en un referente dentro del ambito audiovisual europeo. La
riqueza cultural y la conexion historica entre ambas regiones ofrecen un terreno Unico
para seguir explorando narrativas compartidas y expandiendo la influencia del cine
gallego y portugués en el panorama internacional. Para ello, es fundamental seguir
apoyando estas alianzas, no solo como una estrategia econémica, sino también como una
herramienta para enriquecer el panorama cultural y fortalecer los lazos entre dos
territorios que comparten mucho mas que una frontera.

Financiamento: Este articulo ha sido parcialmente financiado por el proyecto de investigacion
LEXCAV. El impacto de la vigente Ley 13/2022 en el tejido audiovisual: hacia una propuesta de
modificacion para combatir la exclusion digital de las lenguas cooficiales Ministerio de Ciencia,
Innovacion y Universidades — Agencia Estatal de Investigacion/ ref. PID2022-1423530B-100.
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