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Apresentacgéao de

“Viagens e Exposi¢cdes — D. Pedro V
na Europa do século XIX"

Filipa Lowndes Vicente

Senhor Vice-Reitor da Universidade do Minho, Senhor Presidente do juri do pre-
mio Victor de S& em Historia Contemporanea e também Vice-Reitor da mesma
universidade, Prof. Doutor Oliveira Ramos, que tdo bem soube evocar a memaria
de Victor de Sa, Senhor Presidente do Conselho Cultural da Universidade do
Minho, Senhoras Professoras e Senhores Professores, colega distinguido, a
quem sauldo especialmente, minhas Senhoras e meus Senhores, gostaria de
tornar publico o quanto me honra a atribuigdo deste prémio. Gostaria também
de recordar aqui o nome do Professor Victor de Sa, que tdo generosamente
criou este prémio para encorajar o trabalho de jovens historiadores, aléem dos
muitos outros gestos que teve para com a cultura da sua cidade e do seu pais.
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Estou também muito contente por estar em Braga, centro académico que tem
dado provas da sua qualidade, além de ser um caso exempiar das vantagens em
descentralizar os lugares da cultura e do ensino. Desde ha mais de quatro anos
que vivo em ltalia, um pais onde existem inimeras cidades com universidades
de prestigio constituindo um exemplo de como um pais pode ter muitos centros
sem que isto implique uma menor forga ou projecgdo internacional.

O livro Viagens e Exposigées — D. Pedro V na Europa do século XIX, publicado
ha pouco mais de um ano, constitui uma versao revista, traduzida e reescrita
da minha tese de doutoramento que conclui ha quase cinco anos na Univer-
sidade de Londres. Como sabem todos aqueles que se dedicam a investigacao,
os caminhos pouco lineares que antecedem a escolha de um tema tendem
a desaparecer do processo de escrita final, que apaga os passos lentos da
construgdo do objecto histérico com as certezas da palavra impressa. Tendo
ido para Londres para estudar arte contemporanea, logo apds concluida a
minha licenciatura em histéria — variante histéria da arte (ndo existia ainda
em Portugal a licenciatura em Histdria da Arte), foi com alguma perplexidade
que algum tempo depois me encontrei a escrever sobre um rei portugués do
século XIX.

No departamento de histéria, historia da arte e cultura visual do Goldsmiths
College, a maior parte dos seminarios encorajava uma abordagem tematica,
como por exemplo, “arte abstracta”, “arte e feminismo” ou “museus e instituicdes
de arte”, ou até um semindrio em que se analisava em profundidade a obra
de um unico artista contemporéneo durante um ano. Assim, a uma histéria da
arte centrada numa analise de exemplos de pintura, escultura e arquitectura,
empenhada numa classificagdo de estilos e contextos que se sucedem uns
aos outros cronologicamente, propunha-se um modo de olhar & de questionar
o objecto historico ou artistico, que muitas vezes ultrapassava barreiras disci-
plinares. Tratava-se, pois, de uma historia da arte onde, desde a década de
1970, se cruzava a antropologia, a psicanalise, a literatura ou os estudos de
género. Por exemplo, ao estudar os quadros ditos “primitivos” de Picasso, estu-
dava-se o pintor enquanto coleccionador de objectos africanos, a chegada de
objectos africanos e asiaticos aos museus europeus ou 0s usos da antropologia
nos paises colonizadores; para abordar o movimento surrealista tornava-se



imprescindivel proceder a uma abordagem conjunta dos objectos visuais e da
palavra escrita, assim como olhar para as multiplas representagdes femininas
do surrealismo com os instrumentos da critica feminista.

De inicio, os seminarios que frequentei despertaram o meu interesse para a
histéria dos museus e colecgdes, para a forma como os objectos adquirem
significados, para os diferentes espagos de exposigdo e classificagdo que
se multiplicam no século XIX, para os discursos ideologicos que estdo subja-
centes a tudo aquilo que se expde e para os significados invisiveis dos espagos
onde impera a visibilidade. Se esta abordagem me levou a estudar os artistas
contemporaneos que utilizam aideia de colecgdo e museu nas suasinstalagdes,
também me levou, inadvertidamente, ao seculo XIX.

No século XIX encontrava-se a origem de uma cultura visual moderna — a
multiplicag@o de espagos de exposigéo, a popularizagao da historia atraves
de muitiplas formas de representagéo visual, a invengao dessa grande ruptura
nas formas de apreens&o do mundo que foi a fotografia, ou o desenvolvimento
de meétodos de reprodugdo como a litografia, tdo determinantes nos jornais
ilustrados que surgem em todos os paises, e que possibilitardo aqueles que
léem e aqueles que ndo sabem ler a forma mais facil de viajar pelo mundo. O
século XIX conheceu também o desenvolvimento de outras praticas culturais,
sociais e politicas. Por um lado, é entdo que se solidificam ideais de direitos
humanos universais, em que a escravatura ¢ condenada de forma cada vez
mais organizada, e em que os movimentos feministas vém levantar questdes
fundamentais acerca da outra metade da humanidade. Por outre lado, encon-
tramos também a legitimag&o do colonialismo, essa viagem sem intengdes de
regresso, que tdo bem soube utilizar maltiplas formas visuais para exprimir
a sua ideologia e justificar a sua violéncia. Ha que considerar também a pro-
funda transformagéo da viagem em meados do século XIX, a democratizagéo
do movimento e, portanto, do olhar. E talvez 0 momento histérico em que se
dé um maior movimento de objectos, com toda uma cultura material a ser
escavada, saqueada, transportada, exposta a um nimero cada vez maior de
seres humanos.

Além das pessoas que se movimentam, também objectos, plantas e animais,
viajam em nome da ciéncia, do conhecimento e da curiosidade. Museus de
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histéria natural, museus de cera, museus de antropologia, de etnologia, de
arte ou de anatomia, jardins botanicos ou zoolbgicos deixam de ser locais
fechados a um olhar aristocratico ou académico, para abrirem as suas portas
ao olhar anénimo de quem se quer instruir e divertir — esse binémio que o
discurso oitocentista ndo se cansava de repetir. De igual modo, o século XIX
inventa novos espacgos expositivos e novos instrumentos de iluséo optica para
representar o real. Além da fotografia, as exposigbes universais e coloniais ou
os panoramas e dioramas, extremamente populares ao longo de todo o século
XIX e principios do XX, surgem como elementos estruturadores de novas for-
mas de pensar e ver o mundo, tornando-se fundamentais para compreender
a presenga maciga de imagens no mundo contemporaneo.

A perspectiva com que li, pela primeira vez, os diarios de viagem de D. Pedro V,
publicados pela Academia das Ciéncias no principio do século XX e, mais tarde,
por Ruben Andresen Leitdo, veio a revelar-se determinante na minha abordagem
a um tema que aparentemente ndo podia ser mais tradicional. Foi, alids, uma
multiplicidade de sentidos que encontrei na sua descri¢do de uma Europa de
meados do século XIX. Ao concentrar-me nas viagens enquanto pratica cul-
tural e fendmeno histérico que € vivido, escrito e representado, optei por viajar
por outros aspectos do século XIX. Obviamente, ndo pretendi explorar todos
os aspectos da viagem, optando por seguir o caminho dos meus interesses.
Por isso, ndo analisei as implicagdes estritamente politicas da viagem, nem
0s seus encontros com soberanos e familiares. Também n&o dei destaque ao
pensamento politico de D. Pedro V, patente em longos paragrafos num diario
que pretendia ser também a sua autobiografia.

Durante o processo da escrita, surgiram alguns temas recorrentes: as ligagbes
entre viagens e exposi¢des, a indissociabilidade entre palavra e imagem, as
dificuldades em isolar os diferentes aspectos da viagem. Inseparavel da leitura
de diérios, os de D. Pedro V e os de muitos outros viajantes oitocentistas, portu-
gueses e estrangeiros, foi a consulta da bibliografia secundaria. Cedo constatei
que a viagem era um objecto de estudo académico desde algumas décadas
mas que as diferentes formas como era abordada tendiam a corresponder as
diferentes disciplinas do leque das denominadas ciéncias sociais e humanas.
Assim, a histéria da literatura tendia a analisar as formas de escrever a viagem,
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a historia da arte dedicava-se a analisar as representagdes visuais levadas a
cabo por viajantes e a antropologia dedicava-se, por exemplo, a analise da
pratica fotografica empreendida pelos antroptlogos viajantes da segunda
metade do século XIX. Os livros de histéria, por outro lado, tendiam a analisar
a pratica cultural do Grand Tour protagonizada por ingleses e franceses ao
longo do século XIX.

No entanto, nos ultimos anos, € visivel como a bibliografia sobre as viagens é
cada vez mais dificil de classificar segundo as tradicionais divisdes das ciéncias
humanas, ilustrando assim uma tendéncia geral para a interdisciplinariedade
e para a abertura a novas formas de ver. No entanto, penso que mesmo nos
exemplos de estudos mais recentes se tende a privilegiar o olhar da civilizagéo
sobre as muitas periferias do mundo, ou seja, persiste uma tendéncia em analisar
casos de viajantes provenientes de lugares como Inglaterra, com destino a
lugares distantes, onde o exdtico ou o primitivo sdo os adjectivos mais usados.
Ora, ao inverter os itinerarios de viagem mais comuns e ao substituir os seus
habituais protagonistas, procurei sublinhar a especificidade do olhar proveniente
das margens da Europa e dirigido aos centros civilizacionais.

Todas estas perspectivas foram fundamentais para o meu trabalho e aprendi
muito com os diferentes olhares que procurei integrar no meu exercicio de anélise.
Dividi, ent&o, a minha abordagem em trés perspectivas. Em primeiro lugar,
procurei analisar as transformagdes da viagem em meados do século XIX. Em
D. Pedro V, encontrei um caso excepcional que, paradoxalmente, incorporava
novas e velhas préaticas do viajante e do viajar. O principe viajava para fina-
lizar a sua educagdo e se preparar para o seu futuro papel de soberano, era
acompanhado por um vasto séquito e retratado pelos mais famosos pintores e
fotografos; mas, por outro lado, os espagos geograficos e institucionais, onde a
sua educagéo pratica é levada a cabo, s&o muito distintos daqueles procurados
pelos aristocratas do século XVIi, que viajavam em Itélia para consolidar a sua
formagé&o tedrica. Num momento de multiplicagéo dos motivos e interesses da
viagem, D. Pedro V exemplifica bem o tipo do viajante que procura a moderni-
dade do século, o futuro ja presente, a civilizagéo industrial em movimento, nas
fabricas do Norte de Inglaterra ou nos impressionantes pavilhdes de maquinas
das exposi¢des universais.
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Enguanto vé& ou enquanto relembra o que viu, o viajante escreve, um diario,
uma carta ou um postal, pinta, desenha, fotografa, colecciona. Na segunda
parte do livro, procurei analisar a forma como o viajante constroi o seu museu
pessoal. Ver ndo chega, é preciso provar que se viu. O viajante publica um livro
ou, pelo menos escreve o seu nome num dos monumentos por onde passa,
num processo de musealizagdo do seu caminho. O viajante trava a efemeri-
dade da passagem com marcas perenes — aquelas que ficam la ou aquelas que
regressam a casa pela mao do viajante. D. Pedro V n&o precisa de inscrever
o seu nome na pedra. Depois de ascender ao topo da basilica de S. Pedro, no
Vaticano, o principe assiste ao descerramento de uma placa encrustrada na
parede, em sua honra. Da mesma forma, é fotografado pelos mais prestigiosos
fotégrafos de Paris e vé o seu retrato exposto na primeira grande exposigdo
universal da mesma cidade. Num momento de transi¢&o entre a pintura e a
fotografia, D. Pedro posa para as duas formas de representagéo. Mais para o
fim do século, qualquer turista passa a ter acesso a uma prova visual da sua
viagem. Tal como os viajantes ingleses que na Roma do século XVl se deixa-
vam pintar rodeados de esculturas classicas ou com um coliseu em ruinas
a emergir por detrds de uma cortina, os turistas modernos posavam para o
tempo mais veloz do fotégrafo, tendo como cenério de fundo a torre Eifel ou
uma piramide egipcia.

No caso de D. Pedro, a escrita dos didrios tem também um outro significado.
Afinal partira de Portugal com o murmdrio das criticas dos que ficavam e tinha
que provar gue o tempo passado |4 forando tinha sido desperdigado. Apesardas
diferengas dbvias que distinguem D. Pedro dos outros viajantes portugueses da
época, os seus discursos partilham muitos tragos comuns. Em primeiro lugar,
este @ um discurso essencialmente masculino, pois, ao contrario daquilo gue
acontecia em Inglaterra, por exemplo, as mulheres portuguesas viajavam pouco
e eram muito raros os relatos de viagem que publicavam. Este & também um
olhar desejoso de conhecer aquela Europa onde o futuro era visivel e regressar
a Portugal com o “saque de conhecimento” adquirido no estrangeiro.

Os tours europeus de D. Pedro V, assim como os de muitos portugueses, entre
0s quais se destacam alguns dos principais escritores oitocentistas, convertem-
-se assim no espago de aproximag&o, ou de distanciamento, entre Portugal e o
resto da Europa. Penso que esta analise atravessa territério pouco explorado,



Documentagéo & Varia 179

pois em contraste com o elevado nimero de estudos sobre a forma como
Portugal foi visto por estrangeiros, quase sempre de um ponto de vista literario
ou descritivo, pouco tem sido feito na outra direcgao. Historiograficamente, os
portugueses viajantes sdo os do século XV ou XVl e, sobretudo, aqueles que véo
para la da Europa. N&o aqueles que foram a Paris ver Exposigdes universais,
escrever relatérios sobre os mais diversos assuntos para usar esse conheci-
mento em Portugal, ou participar nos inimeros congressos internacionais que
proliferaram na segunda metade do século.

As exposi¢bes universais, objecto oitocentista por exceléncia, ao qual dedico
um dos capitulos do livro, tornam visiveis as fronteiras ficticias de um mundo
classificado segundo critérios de progresso, um mundo cada vez mais dividido
em colonizadores e colonizados. Como as exposigbes universais, que, néo
por acaso, no fim do século, comegam a ser chamadas “coloniais”, o século
XIX desenvolve ou inventa muitas outras formas de exposigdo — assunto que
atravessa todo o livro mas ao qual dedico especial atengao no altimo capitulo.
As particularidades da viagem de D. Pedro V e a primazia da instrug&o visual
como forma de conhecimento levaram-no a visitar as principais colecgbes euro-
peias. Utilizando D. Pedro V como testemunha privilegiada da cultura visual
oitocentista, procurei analisar as muitas relagbes entre a viagem e a formagéo
de colecgdes, assim como os paralelismos entre muitos espagos diferentes
de exposi¢do — do museus ao jardins zoologicos, das exposigdes universais
aos jardins botanicos. A metafora da viagem pelo mundo possibilitada por este
tipo de espacos & repetida até a exaustdo pelos viajantes do século XIX que,
cada vez mais, viajam n&o para ver o mundo, mas para ver as representacgdes
do mundo e para as trazer para casa.

Como acontece frequentemente, apesar da suposta objectividade da analise
histérica, as vezes tive a sensagdo de estar a escrever sobre 0 meu préprio
percurso. Depois de 15 anos fora de Portugal, € dificil ndo me rever nos textos
ironicos e desencantados de tantos viajantes portugueses do século XIX que,
de longe, olhavam para o lugar de onde partiam, com tantos sentimentos contra-
ditérios. As saudades e os afectos misturadas com as criticas impiedosas; a
sensacéao de que o pais podia ser mas néo é; a frustragio de achar que se vai
mudar alguma coisa mas ninguém quer ouvir as palavras pretensiosas daqueles
que vém de fora com a ilus8o de que vao mudar aquilo que & assim, portanto
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fica assim. Parti por um ano e fui ficando porque o ser estrangeira pode ser um
vicio perigoso que achamos sempre que podemos abandonar quando assim
0 desejarmos. Até porque, & sempre mais facil sermos estrangeiros fora do
nosso pais do que sentirmo-nos estrangeiros em casa propria.

Por outro lado, o0 meu percurso de estrangeirada é inseparavel de uma conjun-
tura politica e cultural portuguesa especifica que, nos ultimos 15 anos, tem
procurado minorar as profundas falhas que Portugal apresentava na éarea
da investigaga&o em todas as areas. Assim, este livro s6 foi possivel gragas a
bolsa de doutoramento no estrangeiro da Fundagéo para a Ciéncia e Tecno-
logia e, obviamente ao excelente trabalho realizado pela editora Gética. Do
mesmo modo, o livio que estou neste momento a escrever foi apoiado pela
Fundagdo Oriente e neste momento é levado a cabo no &mbito de uma bolsa
de pos-doutoramento também da FCT, no Instituto de Historia da Arte dirigido
por Victor Serrdo. Mas esta conjuntura positiva, que tanto tem beneficiado a
minha geragdo de historiadores, tem um outro lado que é necessario notar:
a investigagdo paga & um privilégio, mas & também uma forma de colmatar
uma realidade académica, pelo menos na area das ciéncias sociais e huma-
nas, em que ndo ha “lugar” para a geragdo que tem agora 30 e poucos anos.
Assim, apesar da ideia subjacente as bolsas de doutoramento no estrangeiro
ser precisamente a do beneficiado regressar a Portugal e, de alguma forma,
por em pratica o “saque de conhecimento” trazido do estrangeiro, a realidade
& que muitas vezes, esta insergdo ndo é facil. Conscientes que, por vezes,
aqueles que partiam eram prejudicados em relagéo aqueles que ficavam no
que se refere & insergéo académica, a FCT propde desde ha algum tempo as
bolsas de p6s-doutoramento como forma de obrigar os centros académicos a
acolherem os muitos académicos estrangeirados. Tenho esperanga que, fina-
lizados estes incentivos materiais da FCT, as universidades e outros centros
de investigag&o, saibam integrar aqueles que se doutoraram em Portugal ou
no estrangeiro.

Gostaria de finalizar com umas breves notas sobre algumas das mudangas
que considero essenciais para uma renovacgao do ensino universitario e da
investigagdo histérica em Portugal: o incentivo a uma histéria critica, que va
para além do trabalho de arquivo e de publicagdo de documentos inéditos, para
questionar o objecto historico; aanalise da histdria portuguesa numa conjuntura
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internacional, a qual implica o recurso a uma histéria comparativa; escrever
e ensinar sobre assuntos ndo portugueses; procurar publicar em linguas que
nao a portuguesa e, simultaneamente, desenvolver o recurso a tradugéo de
textos escritos em portugués; incorporar os estudos de género, sobretudo os
estudos sobre as mulheres, em todas as dreas da investigagéo historica (neste
aspecto, a historia e a histdria da arte em Portugal, sdo muito mais pobres do
que outras areas das ciéncias humanas, e parece-me urgente acabar com este
sinal de atraso); dar um outro sentido aos documentos visuais — da fotografia,
a litografia, & gravura ou & pintura — n&o no sentido de uma ilustragéo do texto,
como tantas vezes acontece, mas no sentido de tratar aimagem como mais um
documento histérico. Enfim, atribuir uma nova atengédo aos usos ideologicos
das imagens e dos espagos de visualidade.

E com esta nota de optimismo nos caminhos da criagdo historica e de uma
historia criativa, @ com a consciéncia de que uma universidade viva & resul-
tado tanto das experiéncias acumuladas pelos seus membros como por uma
constante renovagao dos seus programas, projectos e pessoas, que termino
exprimindo, aqui, publicamente, o meu reconhecimento e o quanto me honra
ter recebido o Prémio Victor de Sa.



