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Riscar, em Braga, no Século XVII|
Eduardo Pires de Oliveira

A Histdria da Arte bracarense, da mesma forma que a de muitas outras
cidades e regides portuguesas, esta ainda por fazer. Por muito estranhas que
pare¢am as nossas palavras elas encerram o resultado de alguns anos de
reflexes, de pesquisas e de desilusdes.

Poderéo dizer-nos que séo ja varios os historiadores que Ihe dedicaram uma
atengdo mais ou menos intensa. E verdade. E entre os nomes, para o periodo
barroco — que é o que nos interessa — ndo podemos deixar de pdr a cabega
o de Robert C. Smith. Vitor Serrdo, Natdlia Marinho, José Meco, Aurélio de
Oliveira, Anténio Matos Reis, Manuel Joaguim Moreira da Rocha entre outros,
séo historiadores de arte que tém trazido novos dados e equacionado alguns
outros problemas. Mas, apesar dos seus importantes estudos, quando que-
remos penetrar em meandros um pouco mais profundos, sentimos que o
terreno estd ainda muito escorregadio, as trevas sdo ainda muito muito
densas, a precisar de serem bem desbravados.

Quando queremos encontrar as origens das belissimas pegas de arquitectu-
ra, escultura, talha, pintura ou ourivesaria bracarense produzidas por nomes
tdo notdveis como o arquitecto André Soares, os escultores Marceliano de
Araljo e Francisco de Campos, o pintor José Lopes, ou muitos outros,
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sentimos o terreno a resvalar e quase ndo entendemos como poderdo ter
surgido vultos tdo eminentes.

Quando olhamos para a arquitectura saida dos desenhos do engenheiro
militar de Viana do Castelo, Manuel Pinto Vilalobos e executada por Manuel
Fernandes da Silva e, depois, vemos a arte riscada por André Soares nao
compreendemos como foi possivel que, no curto espago de apenas dez anos,
se tivesse passado de uma arquitectura de cariz tardo-maneirista para um
rococd tdo exuberante!

Olhemos, por exemplo, para toda a estrutura das torres — desde a sua base
ate ao cimo ?— da igreja de Santa Cruz, desenhada por Vilalobos em 1734; e
para a pequena capela de Santa Maria da Falperra, apenas 20 anos mais
tardia. Como é que foi possivel uma evolugéo téo rapida?

A obra de Vilalobos é ainda tdo presa, tédo formal, apesar da fortissima marca
das sapatas da torre que na fotografia se nao pode compreender bem em toda
asuaforga, s6 nolocal a conseguimos admirar devidamente! Em contrapartida
ade Soares é tdo leve, tdo exuberante, quase diria tdo feminina, toda ela mais
parecendo uma moldura feita de jun¢des de linhas e volumes sempre téo
profundamente curvos!

Olhamos para as obras de Marceliano de Araljo e questionamos: como é que
apareceu em Braga? A sua primeira obra conhecida esta no Porto, sdo os
magnificos painéis do cadeiral do mosteiro de Sao Bento da Vitoria. Mas de
onde é que lhe surgiu aquele dom? Com quem aprendeu? Smith procurou
afincadamente a sua origem. Nés préprios, com ajuda de amigos ligados a
Histéria das Populagdes, profundos conhecedores dos Registos Paroquiais
da regido, ja gastamos algumas largas dezenas de horas; mas sempre em
Vo,

Outra questdo que se nos pode pdr é a da arquitectura levada a cabo na
segunda metade do século XVII.

Que obras temos?
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Por muito que nos admiremos pode dizer-se que se conhecem bem muitas
das pegas de arquitectura feitas em Braga naquela data. Poucas hoje se
conservario; mas estdo desenhadas no magnifico “Mappa das Ruas de
Braga”, onde se podem ver os seus algados principais.

Sao, na sua maioria, pequenas casas de rés-do-chao e um, raramente com
mais um piso, que em estudo anterior chamamos de “porta/janela” 2.

Obras de grande dimenséo s6 a renovada igreja de S&o Vitor (1686); as
igrejas dos Terceiros e Sdo Vicente (iniciadas também em 1686, mas nada
restando hoje desse periodo); a igreja e convento dos Congregados (mas
tudo quanto agora |4 se vé é posterior); e, ainda, a Casa de Infias que devera
ser, também, de 1686.

Pensamos saber hoje quem foram os autores destes edificios. Mas a situagéo
n&o é de todo pacifica porque quase nenhum deles foi construido de assen-
tada, com apenas uma empreitada. E por nos parecer que ndo foram
desenhados por arquitectos ou mestres pedreiros bracarenses.

Na segunda metade do século XVII, Braga deve teriniciado um periodo dureo.
Como jé varias vezes referimos, esse surto de progresso deveu-se a aplica-
¢aodas doutrinas tridentinas e, também, & revolugéo do milho que possibilitou
a existéncia de dinheiro liquido. Até |14 a cidade ndo deveria ser um burgo de
grande nomeada, apesar de nela viverem os seus todo poderosos arcebis-
pos.

Este surto econdmico atraiu a Braga um conjunto dos mais diversificados
artistas oriundos de todo o Norte do pais, sobretudo do Porto e povoagdes
envolventes.

Nesta segunda metade de seiscentos, apenas vemos um pedreiro bracarense
de alguma nomeada a trabalhar em obras importantes. E ele Manuel Carva-
Iho, nome ja dado a conhecer por Robert Smith; além de outras obras que fez
para a Sé foi ele quem comegou a levantar a nova sacristia, a iniciada em
1690, obra que néo deve ter terminado uma vez que em 1698 se contratou a
feitura de outra, desenhada pelo arquitecto régio Jodo Antunes.

L
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A sua arte foi apenas a de um executor. Sabemos que teve uma boa situagéo
econdmica que lhe permitiu sair do afastado arrabalde do Areal de Passos e
vir morar para a rua Nova de Sousa, uma das mais centrais da cidade. Mas
apesar de ter sido contratado para obras tdo importantes como aquela da
sacristia ou outras que fez na catedral, apesar de ter sido chamado varias
vezes para dar parecer sobre o estado de conservagéo de edificios, ou sobre
a qualidade da construgéo de outros, a verdade é que apenas foi um mero e
simples executor, que nunca tentou avangar no campo do projecto.

O estado dos nossos conhecimentos ndo nos permite saber qual era o grau
de instrugéo que um homem como este poderia ter. Uma coisa era o poder
interpretar um desenho que lhe passasse pelas maos, outro o poder
descodificar textos teéricos que Ihe permitissem abalangar-se a outros voos.

E que textos teria ele disponiveis em Braga? E que textos teria ele que lerem
Braga?

Vejamos a segunda pergunta: a primeira vista, qualquer pessoa que quisesse
exercitar os seus conhecimentos e o seu saber no dominio do desenho de
arquitectura religiosa, retdbulos ou quaisquer outras pegas deveria ter um
bom conhecimento das normas tridentinas ou, mais simplesmente, dos textos
emanados pelo arcebispado.

Os textos tridentinos tinham um grande dbice & partida: estavam escritos em
latim. E se & verdade que havia muita gente que dominava aquela lingua na
Braga seis e setecentista, ndo é menos verdade que a maior parte das
pessoas que exercitavam os seus dons na arte de riscar nao sabia o latim
suficiente para os poder meditar calmamente. E ndo conhecemos no espdélio
da Biblioteca Publica de Braga nenhum exemplar do tratado de Sdo Carlos
Borromeu 4, embora acreditemos que ele deveria ter existido nas bibliotecas
da Mitra, Cabido e conventos.

Mas uma sua aplicagdo ao caso bracarense foi dada a conhecer pelo
arcebispo D. Frei Bartolomeu dos Martires (1559-1582), no IV Concilio
Provincial Bracarense, realizado em 1566-1567, cujas actas foram logo
editadas, em latim, naquele mesmo ano, sendo reeditadas em 1647 e 1748 5.
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Mas as regras no que concerne aos objectos artisticos ou a arquitectura
restringem-se a limitagdo a excessiva liberdade dos pintores; & decéncia no
material e na expresséo das sagradas imagens; & proibicdo de ornamentos
indecorosos nas imagens sacras; & moderac&o na grandeza das custédias de
madeira; e ornamentag¢do dos templos:

Ninguém sob pretexto de piedade, apresente para intensificar a deco-
ragdo dos templos aqueles ornatos que mais deformam a majestade
desses templos e que costumam mover as almas da gente do povo a
pensamentos erdlicos. Por isso determina o Santo Concilio que nenhu-
mas imagens imorais e nenhumas tapecgarias lavradas com configura-
goes lascivas, nenhumas imagens de idolos, nenhumas imagens de
herejes, do sultdo e do xerife e de outros reis pagdos sejam exibidas
para ornamento dos templos. Estes apenas devem ser decorados com
piedosas e honestas representagées °.

Nada, ou quase nada, portanto, no que se refere & arquitectura.

Mas esta dificuldade de compreender o latim foi ultrapassada com a publica-
¢do das Constituigdes Sinodais de 1639, feita em portugués, e editada
apenas em 1697.

Mas, e aqui retomamos a adversativa, a verdade & que também elas ndo nos
dio regras concretas. Vejamos, por exemplo, o que se diz para as ermidas,
tipo de construgéo que existia em extrema abundancia, mesmo nos locais
mais reconditos e serranos do arcebispado:

E cada uma das ermidas serd forrada, terd imagem ou retdbulo
competente, e o altar com sua cruz, sdo e inteiro que se possa nele
decentemente dizer missa’.

A construgéo de templos merece também uma referéncia especifica:

Ordenamos, e mandamos, que cada uma das Igrejas, em que se
houverem de ministrar os Santos Sacramentos, seja tdo capaz, que
caibam nela comodamente todos os freguezes que houver, e que seja
bem emadeirada, telhada, forrada, e guarnecida por dentro, e também
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porfora, se ndo for de pedraria, e muito ché, e igual, sem altibaxos (sic),
e com luz bastante. Terd boas portas, e fechaduras seguras, Capela
Mor proporcionada, Altares de pedra, ou de alvenaria bem feitos, de
bom tamanho com seus degraus, e taboleiro, e estrado de madeira
para os pés: terd retdbulo, ou retdbulos bem pintados, e Sacrdrio bem
feito, dourado, e pintado, havendo para isso obrigagdo, conforme a
estas nossas ConstituigGes. Terd pia de batizar, de pedra bem lavrada,
e cerrada com chave, e cercada de grades em lugar que possa ser, que
seja capaz de tanta dgua, que possa a crianga toda ser metida nela; e
a cada porta que tiver, terd uma pia de pedra para a dgua benta com
seu hissope: terd campandrio, e sino, e adro demarcado, e cerrado, em
que ndo possam enirar 0s animais: para cada Altar, que ndo for
consagrado, terd uma pedra de Ara consagrada, s&, e forrada de pano
de linho, ou bocaxim, de grandeza, que ao menos caiba bem nela a
Héstia, e o Célice. E terd armdrio para os Santos Oleos, em que
estejam bem guardados, e com decéncia, forrado de madeira, e
podendo ser, guarnecido por dentro de azulejo, com sua chave, a qual
terd sempre o Pdroco guardada da sua mao 8.

Como se vé apenas se apresenta um modelo frio, nd, demasiado esquematico,
guase abstracto. Como alids também o é o tratado que quase explicitamente
foi seguido, o de Sdo Carlos Borromeu.

O tratamento de pormenor, a forma como deveria ser construido qualquer
parte da igreja, ou qualquer outro objecto sacro, seria analisado depois,
quase caso a caso, no remanso das secretarias da Mitra. E o que se pode
depreender destas recomendagdes, também contidas nestas mesmas Cons-
tituigbes Sinodais:

... qQue daqui em diante em nenhuma Igreja deste nosso Arcebispado
... 88 mande pintar retabulo algum, nem fazer imagem, sem primeiro
haver licenga nossa, ou de nosso Provisor, Vigdrios, ou Visitadores: a
qual se ndo concederd em modo algum, sem primeiro se ver o modelo,
ou traga, e constar que hd-de ser feita a tal obra por bom oficial, que a
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saiba bem fazer conforme ao modelo: e o Abade, Reitor, ou Cura, que
consentir que se ponha na sua Igreja retdbulo, ou imagem alguma sem
a dita licenga, o havemos por condenado ...

... E pornenhum caso se fagam figuras de Santos, nem Santas, ou seja
de pintura, ou escultura, nuas, nem por nehuma outra via desonesta,
nem de Santos desconhecidos, sendo do Calenddrio, ou por outra via
conhecidos, e sempre por Nés aprovados, ou nosso Provisor ®.

Tudo nos parece assim ser bem claro: as regras seriam apenas aquelas que
o gosto e a consciéncia pessoal da hierarquia catdlica houvesse por bem.

Talvez seja por essa mesma razao que as varias Pastorais emanadas pelos
diferentes arcebispos ndo nos déem norma alguma '°. Tudo fica relegado para
a secretaria do Pago ou para as maos dos quase omnipotentes visitadores.

Antes de avangarmos mais vejamos um pouco melhor esta questao importan-
tissima do papel dos visitadores. Numa sociedade tao dependente da hierar-
quia catdlica as visitagdes tiveram um papel fundamental, mesmo na socie-
dade civil. Deixando de lado a sua ac¢ao na manutengdo dos costumes civis
e religiosos vejamos apenas como é que poderiam ter influido no dominio
artistico.

Nas ja aqui referidas Constituigdes Sinodais o titulo quadragésimo é dedicado
as Visitagtes. A Constituigdo VIl intitula-se Como serdo visitadas as Ima-
gens; e a Constituigdo IX, Como serd visitado o temporal das Igrejas e adro
delas. Vejamos o que diz esta ultima:

Como quer que as Igrejas sdo casas de Deus, dedicadas a seu Divino
culto, é muita raz8o, que estejam decentemente ornadas, e providas de
todas as coisas necessdrias. Pelo que, terd o Visitador muito cuidado
de ver cada uma das lgrejas mui particularmente, e atentar muito bem
Se estd para cair, ou toda, ou parte; se chove nela, se estd forrada, se
tem campandrio, e sinos sdos, se tem portas seguras com boas
fechaduras, e se se fecham a seus tempos.

3
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Verd se hd na igreja alguma sepultura de pedra, ou de madeira,
levantada sobre terra, em lugar que faga impedimento: e manda-la-d
tirar, conforme a Extravagante de Pio V. E mandard encher, e igualar
as covas, que estiverem baixas, na igreja e adro.

Verd se tem as entradas das portas, pias de dgua benta com hissopes;
e se hd tumba, ou pano preto, com Cruz branca para enterrar o0s
defuntos; e verd se é o adro capaz de todas as sepulturas, e se estd
cercado, e tapado, para que ndo possam entrar nele os animais ...

Tudo isto é aparentemente muito pouco. Mas, na realidade, a pratica mostra-
nos que houve um especial acento nas palavras terd o Visitador muito cuidado
de ver cada uma das Igrejas mui particularmente. E aqui que reside uma das
chaves da acgéo dos visitadores. E por ela que iréo ter uma acgéo absoluta-
mente preponderante ndo s6 no dominio do estilo artistico ou do gosto; mas
sim, sobretudo, no que respeita & organizag&o espacial do templo.

Muitos exemplos poderiam ser apresentados. Gostaria de mostrar aqui um
que fosse relativo & cidade de Braga. Mas, caso ainda inexplicdvel, ndo se
sabe onde param estes livros. Peguemos entdo num exemplo de uma das
freguesias da sua area de influéncia; a realidade nao era, com toda a certeza,
muito diferente. Sem nos determos muito vejamos o que escreveu no respectivo
livro o visitador que foi & freguesia de Subportela (Viana do Castelo), no dia
1 de Agosto de 1716:

Os fregueses ndo deram satisfagcdo a todas as obras que lhes foram
mandadas fazer na visita passada, e faltaram em pdr os taburnos, e
fazer a casa para a fdbrica, e mudar o pulpito, e abrir as frestas, obras
todas tdo precisas, e necessdrias, que por nenhum modo se podem
escusar, e por me ser presente de vista de olhos a indecéncia com que
acho esta igreja embaragada com escadas, tumbas e portas velhas e
outros mais materiais e outrossim pela parca luz que tem para se dizer
missa nos altares de N.# 5.7 [do Rosdrio] e de Santo Antdnio e pela
distdncia que ha do aitar maior ao lugar em que se acha colocado o
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pulpito, e pelo grande desconcerto que se acha o lageado, por cuja
omissao mereceriam os ditos fregueses serem condenados ... "

Aqui se pode ver até que ponto incidia a acgdo do visitador. Se n&o ha davida
que ele era 0 agente de uma estrutura bem organizada em que havia regras
bem definidas, também n&o pode haver a menor duivida gque o seu gosto
pessoal é que iria dar o toque a toda a sua actuagéo. As palavras e por me ser
presente de vista de olhos 2, que deixou escritas no seu relatério, sdo bem
conclusivas a esse respeito ',

Relembremos agora a outra questdo: que livros poderiam ter visto em Braga?

A nossa resposta € a de um forte desapontamento: desconhecemos. Sabe-
mos, por exemplo, que a biblioteca do arcebispo Moura Teles (1704-1728)
néo possuia nenhum tratado de arquitectura '*. Existem catélogos de algumas
das livrarias conventuais; mas séo todos feitos j& num século XVIIl bem
avangado . E hoje, curiosa e estranhamente, a Biblioteca Publica de Braga,
fiel depositaria da esmagadora maioria das bibliotecas conventuais minhotas
- embora haja a ressalva de que os livros de Tibdes, o mais importante dos
conventos, foram para a Municipal do Porto — ndo conserva entre 0s seus
fundos quase nenhum dos tratados de arquitectura que poderiam e deveriam
existir na época. Apenas um Serlio, incompleto; um Vignola, mas do século
XIX; um Azevedo Fortes; e uns tantos livros de engenharia militar e de
geometrial Penso que nem sequer se conserva um exemplar da edigéo do
tratado de Vignola que foi editada em Coimbra, em 1787, por José Calheiros
de Magalhdes e Andrade ¢!

Mas ao lado destes livros de informacé&o directa é bem possivel que houvesse
gravuras, como as que serviam para fazer o risco para os guides das
confrarias. E, muitos outros livros cujas portadas e ilustragbes podem e
devem ter servido pontualmente de exemplo.

E este um longo estudo que esta ainda por fazer, mas que ja foi iniciado por
Marie Thérése Mandroux Franga '". As surpresas séo ainda poucas '®. Mas ja
vai havendo o prazer da descoberta. Atente-se, por exemplo, neste painel de
azulejos da capela de S&o Geraldo — uma das que estdo adossadas a
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Catedral — e a portada deste livro '®. Embora aqui se possam levantar outras
questdes como a da autoria dos desenhos originais destes azulejos, bem
como de todos os outros que em Lisboa ou Porto se fizeram para Braga: era
a cidade dos arcebispos que fornecia as oficinas o desenho dos azulejos? Ou
“importava” os painéis cujos desenhos tinham também origem nas mesmas
oficinas? As leituras dos raros contratos conhecidos ndo nos dido quase
informagéo nenhuma. Mas, pelo que se conhece sobre o azulejamento da
igreja de S&o Vitor, parece que, neste caso, de Braga apenas seguiram para
Lisboa as medidas da igreja — e nem sequer essas foram correctas — e o
programa iconogaéfico .

Este facto levanta-nos algumas guestdes de dificil resposta. A mais proble-
matica é a seguinte: se acaso nédo sabiam tirar medidas do desenho interior
de uma igreja como é que eram capazes de projectar um templo, um palécio,
uma simples casa, ou um retdbulo?

Averdade é que os “riscos” sempre existiram, sempre foram necessérios, ndo
s para haver melhor perfei¢do *' na execugdo do edificio ou da pega que se
desejava; para aquilatar o seu possivel pre¢o; mas, também, para melhor
poder ser apreciada pelos donos da obra.

Da mesma forma — e descendo ao pormenor —torna-se dificil cortar uma pedra
sem se terem as medidas exactas ou algo que possibilite ao canteiro que a
executa ter os elementos capazes para a trabalhar. E bem sabido que até data
relativamente recente todos os mestres canteiros conservavam “moldes” de
folha de zinco para os arcos, aduela por aduela, bem como para outras pecas
de mais complicada execugéo.

Os contratos notariais ou os livros de termos das irmandades, entre outros,
sdo bem explicitos na apresentacdo dos projectos. S&o uma constante
palavras como estas:

estavam contratados, com ele dito mestre Gabriel Rodrigues, dele Ihes
fazer a obra de retdbulo e tribuna da capela maior da igreja deste dito
mosteiro, na forma do risco e planta #
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ou como estas
na forma da planta que para esse efeito se fizera
ou

na forma que mostra a planta e perfil da fronteira que consta de dois
papéis
ou ainda

na forma da planta que se fez para a dita obra que consta de quatro
papéis .

Embora ndo se conservem quase nenhuns destes “papéis” pensamos que
ndo deveriam ser muito diferentes daqueles que hoje em dia se fazem para
gualquer obra: plantas, algados e perfis. A documentagéo existente é abun-
dante e aponta nesse sentido. Em relag@o aos nossos dias apenas se pode
apontar que actualmente ha uma maior pormenorizagéo, logo uma maior
quantidade de desenhos.

Outras vezes fazia-se, também, um molde da obra a executar, em papelao ou
em barro, talvez para maior segurancga de que seria feita conforme o projecto,
ou para melhor visualisagdo do encomendante que, muito possivelmente, néo
saberia fazer a leitura total da obra numa simples folha de papel.

Serdo feilas na forma de um modelo feito de papeldo que para esse
efeito ele dito mestre fez *¢

Estes desenhos e modelos serviam essencialmente para se compreender
globalmente a obra. Além deles, havia ainda os apontamentos, isto é, as
pecas escritas, como hoje diriamos.

Era sobretudo nestes apontamentos que se dava a real extenséo da obra, os
tipos e espessuras das paredes, os tamanhos e pormenores das janelas e
portas, etc.

Em paralelo com o que acontecia, por exemplo, na cidade do Porto # muitas
outras vezes o0 modelo a seguir era um ja existente, ja executado. A capela da
Santissima Trindade *%, na Catedral, foi feita na
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... mesma forma e tamanho e aitura e largura da do Senhor da dita
Santa Sé

havendo apenas a diferenca de
... 0 fundo poder ser de abdbada de rompantes de pedra
O desenho das frestas foi encontrado num outro modelo:

... da mesma forma e tamanho gue as que estdo feitas defronte da
capela de Sdo Pedro de Rates

E os telhados

... na mesma forma e maneira da obra que hd-de fazer na capela de
Sao Martinho.

Quer dizer: numa mesma obra podemos ver pelo menos trés diferentes fontes
de informagao.

O mesmo modelo podia ser utilizado dentro da cidade. O anteparo da igreja
dos Terceiros foi construido 4 imagem e semelhanga do existente no templo
dos Congregados °; as lanternas da irmandade de Santa Cruz serviram de
modelo para as da Misericdrdia *; e por ai adiante *',

Outras vezes, era utilizado em povoagdes mais ou menos longinquas: o
desenho das grades da capela-mor da catedral bracarense serviram de
modelo as que se fizeram para a igreja do Espirito Santo, nos Arcos de
Valdevez **e para as da capela-mor da matriz de Barcelos **; o retabulo-mor
da igreja de S&o Vicente foi copiado para a do Bom Jesus da Cruz, em
Barcelos *, etc. Devemos notar que nestes dois casos os encomendadores
procuraram os mesmos artistas que tinham feito aquelas obras em Braga, o
que nem sempre acontecia.

De igual forma houve povoagdes que vieram a exercer influéncia sobre outras
vilas e aldeias, numa profunda trama * que hoje é dificil de compreender na
sua totalidade devido & néo existéncia de um inventario artistico e a gritante
falta de pesquisas nos mudltiplos arquivos, sobretudo nos das inumeras
paroquias.
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A difuséo artistica era normalmente exercida de cima para baixo, isto é, de
Braga para a periferia; mas néo deixa de ser interessante relembrar o que ja
atras dissemos: que nos finais do século XVI|, Braga recebeu muitos riscos
de qualidade. E jé apés o primeiro quartel de setecentos, quando a cidade
parecia estar perfeitamente autosuficiente neste dominio, ndo podemos
deixar de lembrar que o projecto de um pulpito tdo importante como é o do
mosteiro feminino do Salvador, teve origem noutro feito para o convento,
também feminino e beneditino, da vizinha cidade de Barcelos *; ou de que,
em 1774, se foi buscar a vizinha Guimaraes um arquitecto para dar opinido
sobre os riscos do retdbulo da igreja de Santa Cruz e dar ele préprio, também,
o seu risco ¥,

A mao que executou o risco poderia ser, igualmente, a que viria a executar o
trabalho. Foi o que aconteceu com parte da obra de Manuel Fernandes da
Silva, mestre de pedraria que também chegou a ser chamado de arquitecto,
sobretudo na parte inicial da sua carreira. Em 1706, ganhou o contrato de
execugdo da factura da demolida capela de Santo Anténio dos Esquecidos
porgue, embora tivesse langado na arrematagao publica um prego igual ao do
seu concorrente, fornecera também a planta *; em 1712, arrematou a obra de
acrescentamento do palédcio dos Biscainhos e forneceu um modelo em
papeldo *.

Fora da arquitectura, poderd ser lembrado o contrato ja aqui citado sobre as
lanternas de prata da igreja de Santa Cruz; alias este facto era relativamente
vulgar no dominio da ourivesaria.

E como é que a cidade reagia a estas obras?

Os textos que possuimos sdo muito fracos e extremamente esparsos. Na
descri¢cao que temos da fachada da igreja de Santa Cruz, feita em 1687, pode
ler-se:

... é uma igreja muito grande e formosa, toda de pedra de esquadria
com sua abdbada do mesmo, apainelada ...

... Toda esta igreja é feita com toda a arte da arquitectura porquanto a
fronteira dela é toda lavrada de pedra de esquadria de meio relevo *°
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Indcio José Peixoto, um ilustre memorialista bracarense cujo texto data ja dos
inicios do século X1X, foi autor destas raras palavras:

Fr. Luis, monge leigo de Cister, irm&o do arcediago de Vermoim e do
monge frei Bento, beneditino: foi eminente na arquitectura *!

... Na Arquitectura e Desenho depois de André Soares, ficou com os
maiores créditos Carlos José Amarante. Passou a engenheiro real; é
tenente

Por estes dois exemplos referentes a dois tempos bem diferentes, vemos
qudo empirico era o conhecimento que deveria existir na Braga daqueles
anos. Aceitava-se e louvava-se a obra, porque era de pedra de esquadria; ou
referiam-se nomes de homens, sem duvida alguma ilustres, sem nada mais
se acrescentar sobre a sua obra, afinal a razdo que os tornara famosos!

A necessidade que havia dos riscos como factor de compreensdo da obra a
executar deveria ter sido objecto de estudo prévio por parte do encomendador
antes de o transmitir ao “riscador”. Sao também muito poucas as vezes de que
se temn conhecimento de que fora feito um prévio reconhecimento do terreno,
ou houvera um levantamento topografico: lembremos que a cidade néo
disp6s de plantas capazes até 1729, data em que foi levantada a de Frei Luis
de Sao José, hoje infelizmente perdida 2.

Em Julho de 1720, Manuel Pinto Vilalobos *, que era o0 homem de m&o do
arcebispo Moura Teles para a execugdo de projectos, veio a Braga

para o efeito de fazer uma pianta de todo o hospital *

Embora saibamos que o engenheiro de Viana conhecia bem a cidade pomos
a hipétese de que a sua vinda deveria mais ter a ver com o estudo prévio do
terreno onde se iriam implantar as novas alas do hospital do que o inicio da
planta.

Outro exemplo pode ser colhido no cuidado que houve para a implantagdo da
nova igreja do santuario do Bom Jesus do Monte pois foram levados
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... mesitres e pessoas inteligentes ao mesmo santudrio para efeito de
verem e examinarem o sitio e o terreno em que a tal capela se hd-de
edificar e formar com menos despesa, mas sempre em forma que ela
fique boa e perfeita *¢

O Encomendador

Ontem, como hoje, toda a obra pressupde uma vontade ou uma encomenda
prévia. Ontem, como hoje, 0 encomendador tem a palavra decisiva sobre a
obra a executar, sobre o arquitecto ou o autor do risco, etc.

Opgdes de caracter estético, politico, religioso ou qualquer outra poderéo
pesar na escolha a fazer. Mas em Braga, no século XVIll, acima do
encomendador estavam, muitas das vezes, os arcebispos. Ndo nos esquega-
mos que eles eram os senhores da cidade; e que a camara municipal esteve
sob a sua algada até 1780.

Moura Teles imp&s um estilo austero, um pouco pesado e retrogrado que, com
0 seu excepcional dinamismo, ndo sé transmitiu ao mais importante templo do
arcebispado - a catedral bracarense *" — como a todos os lugares que
dependiam religiosamente dele. Era essa a sua maneira de ser. Foi ele que
acarinhou e apadrinhou a obra do engenheiro militar Manuel Pinto Vilalobos
e, sobretudo, do mestre de pedraria Manuel Fernandes da Silva. A sua acgéo
e a actuagao destes seus homens de mio é bem mais extensa do que aquilo
gue se pode supbr devido ao brago todo poderoso das visitagbes e das penas
relativas a obras que continuamente eram impostas. Manuel Fernandes foi
quem mais beneficiou com esta actividade, pois conhecem-se alguns templos
em que foi chamado a intervir por ordem arcebispal apds o visitador ter
recomendado que se fizessem obras *¢. Mas & este outro caminho um pouco
diferente do que aquele que nos traz agora, mas bem merecedor de um
estudo profundo: o que nos leva até a obra feita em série.
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Dom José de Braganga foi irméo de rei e governou Braga de 1742 até 1756.
Embora se esteja ainda a espera de um estudo que nos diga até que ponto a
sua interveng@o no dominio das artes foi importante ndo nos devemos
esquecer que ele gostava de desenhar; e que apadrinhou a obra de André
Soares.

Dom Gaspar de Braganga era irméo bastardo do rei D. José. Foi arcebispo de
1758 até 1789. Na sua biblioteca, existiram diversas obras de arquitectura e
engenharia *; foi o patrono de Carlos Amarante, a quem deu uma protecgao
excepcional.

A esmagadora maioria das obras de caracter municipal @ muitas das manda-
das fazer pelos conventos ou passaram pelas maos destes arcebispos, ou
tiveram uma intervencgéo sua. Era natural. Mas jd ndo é tao natural que o
mesmo acontecesse com as das confrarias, apesar de se saber que muitos
arcebispos aceitaram os convites de inimeras confrarias para serem presi-
dentes das suas mesas.

E o que aconteceu, por exemplo, no Bom Jesus do Monte. Em 1780, porque
tinha a sua igreja em ruinas, a confraria encomendou riscos a diferentes
mestres: Carlos Amarante, Paulo Vidal, Jodo Bernardes da Silva, etc. O
arcebispo viu-os todos e nao |he agradou nenhum. Entdo decidiu mandar
fazer, ele mesmo, outro:

... 8 principalmente por nesta mesa ser presente o risco que para a dita
nova obra mandou fazer o Serenissimo Senhor Dom Gaspar, Arcebis-
po Primaz, visto os que por parte da mesa se haviam mandado fazer
ndo serem do seu agrado ... %

Se alguns encomendantes escolhiam apenas uma pessoa para fazer o risco,
outros havia que preferiam ter diferentes projectos, concebidos por diferentes
pessoas. Era algo semelhante aquilo a que hoje denominamos por cOncurso
limitado. E, da mesma forma que hoje, havia, também, concursos que
estavam viciados a partida ...

O mais normal era o encomendador encarregar uma pessoa sua conhecida
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— ou a quem reconhecia mérito — para fazer o projecto. E o que acontece na
esmagadora maioria dos casos.

A Sacristia da Sé de Braga, a igreja do Bom Jesus de Barcelos, o novo
retdbulo-mor da igreja de Santa Cruz, ou o novo templo do santuario do Bom
Jesus do Monte sdo alguns dos templos em que foram chamados a pronun-
ciar-se diversas pessoas. Mas, diga-se, sdo relativamente raros estes “con-
cursos de ideias”.

Os dois primeiros sao extremamente interessantes porque opbe um arquitec-
to régio a um mestre pedreiro local: Jodo Antunes, de um lado; e Manuel
Fernandes da Silva, do outro. Naturalmente que quem ganhou foi o arquitecto
régio, aqui chamado pelo arcebispo Dom Jo#&o de Sousa, um homem conhe-
cedor da corte lisboeta. Sera interessante vir a averiguar-se a razéo por que
houve vontade de que se fizesse um concurso sabendo-se quanto o arcebispo
admirava a arte de Jodo Antunes.

O problema que se levantou com o risco do retdbulo-mor da igreja de Santa
Cruz é extremamente complexo. Nédo sé porque teve diferentes fases em que
intervieram um minimo de sete autores de riscos mas, também, porque houve
um processo de plagio pelo meio; com a agravante de o plagiador ter sido o
jovem Carlos Amarante, o protegido do arcebispo Dom Gaspar.

O processo foi ja magistralmente publicado por Robert Smith 5! pelo que
apenas o enunciaremos aqui: apés ter sido feita uma capela-mor bem maior
que a primitiva, foi pedido um risco para um novo retabulo a Frei José Vilaga
e a André Soares. Veio a ser escolhido o de Vilaga e os entalhadores puderam
ver os riscos e o modelo em barro do remate. O trabalho veio a ser executado
em seis meses, de Fevereiro a Agosto de 1768.

Mas porque devia ser desproporcionado ao espago da capela-mor a mesa
entendeu dever pedir um novo risco em que fosse

... abolida a demasia com que se acha, ficasse mais proporcionado,
mais liso e mais agradével, tirados os intolerdveis defeitos com que se
acha ...
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Por essa razdo foram pedidos vérios riscos a diferentes pessoas, sendo um
mandado vir, expressamente, de Lisboa. Foram analisados em Qutubro de
1774. Mas nem assim ficou decidida a escolha, porque resolveram pedir um
outro a um entalhador de Guimaries, Anténio da Cunha Correia Vale.
Solicitaram-lhe, inclusivé, que viesse a Braga para

... ver o sitio e calcular a obra do retdbulo e poder fazer o novo risco e
emendar o que se acha.

Mas também néo ficaram convencidos.
Para se conseguir entdo uma ideia agraddvel aos olhos de todos ...

resolveram entdo pedir trés riscos a Carlos Amarante; a José Calheiros de
Magalhdes Andrade dois riscos @ um modelo de barro e uma copia do retabulo
de Santa Cruz de Coimbra; e ainda um outro risco ao portuense Francisco
Pereira Campanha. J& no verdo de 1775, pediram novo risco a Frei José
Vilaga. Acabou por ser este 0 escolhido

.. em razdo de todos os mais que hd diligenciado por outros mais
arquitectos desta cidade, Porto e Lisboa e ainda outras partes do reino
n&o satisfazerem ao bom acerto na ideia, composig¢édo e formosura do
mesmo retdbulo ...

Pelo caminho aparece-nos o curioso acaso de a mesa ter tido a coragem de
recusar o trabalho apresentado por Carlos Amarante em razéo de ser uma
cOpia de um outro retabulo feito, por André Soares, para a igreja de Santiago.

Ressaltem-se aqui dois factos bem curiosos: o expressar de uma vontade
estética bem definida, coisa invulgar na Braga setecentista; e a recusa liminar
de um projecto alicergado na cépia de uma obra ja feita. Alias, o novo contrato
feito com os entalhadores exige que se fagam algumas mudangas ao retabulo
anterior referindo como modelo, muito concretamente, alguns pormenores
semelhantes ao que entdo se fazia em Lisboa 52
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Quem Riscava?

Apesar de os autores de riscos ndo gozarem de nenhum estatuto especial é
muito curioso saber-se que o padre Pedro de Calatayud, o jesuita espanhol
chamado pelo arcebispo D. José de Braganga para as missoes internas e para
varias outras acgoes de caracter apologético *, incluia o acto de riscar entre
as acgdes que poderiam ser feitos em dia de festa, isto &, nos domingos e dias
santificados, ao lado de vérios outros trabalhos de caracter intelectual

... 8 licito em dias de festa ler, estudar, escrever, delinear, ou fazer a
planta de um templo, altar, ou edificio, debuxar, trasladar, pér em a
imprensa as letras; porque isto sdo coisas liberais ... "

Poder-se-a quase dizer que foram autores de riscos pessoas das mais
variadas condigbes. Arquitectos, pedreiros, entalhadores, artistas dos mais
diversos oficios ou “simples” curiosos, como era o caso de André Soares.

André Soares foi o caso mais espectacular, porque aparentemente veio do
nada: A sua familia era de comerciantes de apenas uma gerag&o, os seus
antepassados préximos eram gente oriunda de um concelho rural; a arquitec-
tura que entéo se fazia em Braga estava apenas a iniciar a sua fuga ao pesado
e omnipresente tardo maneirismo imposto durante duas décadas e meia por
Dom Rodrigo de Moura Teles.

O que o tera aproximado desta arte que era o riscar é caso que precisa de ser
ainda resolvido para melhor se compreender qual era a sua verdadeira
personalidade. De todos os projectistas que conhecemos, autores de mais do
que uma obra, André Soares foi o Unico que se limitou a desenhar, ndo
“descendo” & execugéo dos trabalhos. Os raros desenhos da sua autoria que
se conhecem mostram que ele tinha uma mé&o fabulosa. Lembréamos que foi
um dos trés nomes que o memorialista Indcio José Peixoto citou, sendo
aquele a quem atribuiu os maiores créditos.

Mas até que ponto a sua arte foi bem recebida pelos seus outros contempo-
rAneos? Acreditamos que bastante bem quer pelo graus de protecgbes que



teve, talvez ao nivel do préprio arcebispo e de pessoas gradas da cidade
como era o caso de Jodo Duarte Faria, comerciante e pessoa nobilitada, que
lhe entregou o projecto da sua fabulosa casa, o paldcio do Raio e a nova
fachada e retabulos da capela de Santa Maria Madalena, da Falperra, na
época em que al era mesério. Talvez tenha sido por essa razéo que pbde ser
capaz de responder negativamente ao pedido que a rica confraria de N.* S.®
do Rosério, da Catedral, Ihe fizera em 1768, para riscar uma nova cruz de
prata, dizendo que estava muito ocupado. Mas néo se coibiu de indicar que
se fizesse semelhante a outra existente na mesma Sé

e que a sua eleigdo era que se fizesse pelo risco da cruz que se fez para
o altar do Santfssimo Sacramento %

0 que veio a ser aceite pela mesa. Mas nao sabemos se a pega que indicou
também tinha sido concebida por sil

Mas os pagamentos que recebia ndo eram nada de extraordindrio, em nada
diferindo dos outros!

Manuel Fernandes da Silva é outro dos casos interessantes. A sua formagéao
deverd ter sido feita no estaleiro do seu pai, um famoso mestre de pedraria.
Na sua juventude, talvez mais do que na parte final da sua vida, aparece
ligado a varios riscos para obras de arquitectura. Devera ter aprendido muito
com o engenheiro militar Vilalobos, cuja arquitectura pesada estava mais
préxima de um gosto tradicional do que aquela que viu no Bom Jesus da Cruz,
de Barcelos e na sacristia de Braga, obras que parece nao ter compreendido
ou assimilado. Curiosamente, concorreu com projectos seus para estes dois
edificios. E interessante lembrar que foi sobretude num pequeno periodo da
parte inicial da sua carreira que foi chamado arquitecto.

Acima de tudo era um mestre de pedraria que executou inUmeras obras a
partir de projectos que lhe eram entregues ou a que concorria. Nao teve
pruridos de entregar um projecto gratuitamente para assim ganhar a
arrematagdo de uma obra ¥, num quase paralelo com o acontecido dezasseis
anos antes com o mestre de pedraria Manuel Carvalho, arrematante da obra
da sacristia da Sé — que veio, afinal, a ndo ser acabada, preterida que foi pela
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actual — que aceitara entregar 12$000 a rica e poderosa Mitra para a ajudar
a pagar a planta que fora pedida para esse efeito ao arquitecto Domingos
Lopes 581

Excepto em momentos muito pontuais sdo desconhecidos os pregos que
praticava pelos riscos que concebeu. Como homem de confianga do arcebis-
po Moura Teles tem, com toda a certeza, uma obra bem mais vasta do que
aquela que lhe foi atribuida *°, devendo-se procurar, sobretudo, muitas destas
suas outras obras entre as igrejas que os visitadores julgavam estarem
necessitadas de receber alteragoes.

Mas, também, ndo enjeitou de riscar obras em prata, como a porta do sacrario
a Irmandade do Santissimo Sacramento da Catedral; o sacrario, todo em
prata, tinha sido executado em 1704 pelos ourives Manuel Lopes, Jerénimo
Antunes e Bento Ferreira, sendo desconhecido o autor do risco ®; mas para
a porta deste sacrdrio houve um risco da autoria de Manuel Fernandes da
Silva, tendo recebido por ele a quantia de 2%400 ©'.

Frei Luis de Sdo José. Cisterciense. No dizer de Inacio José Peixoto foi
eminente na arquitectura. A sua obra & multipla e variada estendendo-se da
arquitectura & cartografia, retdbulo, pintura, etc. Esta documentada um pouco
por todo o Norte e centro do pais, de Santa Maria de Bouro a Braga, Barcelos,
Lorvédo, Alcobaga, etc. Ndo tinha pejo em acabar uma obra ja comecada,
como foi o caso de umas pinturas da capela de Santo Anténio das Carvalheiras,
em Braga ®2. No dizer de Vitor Serréo, na sua obra

as derivagbes do «estilo chdo» e o vigoroso «ornamento barroco»
imiscuem-se num casamento de conveniéncia que néo larga o habitual
tronco verndcuio ®.

Varios outros autores de riscos aqui poderiamos apontar. Como atras disse-
mos poderiam ter as mais variadas profissdes:

— entalhadores, como Gabriel Rodrigues, com desenho de talha nacio-
nal; ou José Alvares de Aralijo, com a sua talha derivada do rococé de
André Soares na igreja dos Terceiros, em Ponte de Lima; e muitos
outros %,
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- mestres pedreiros como Diogo Soares, Domingos Moreira e Domingos
Lopes, entre varios outros, todos apenas com riscos conhecidos para
obras de pedraria; e Anténio Batalha, autor de riscos para pedraria e
talha;

— ferreiros como Jodo Araudjo Faulhas, autor de varios projectos para
grimpas;

— padres com jeito para o desenho como Silvestre de Campos ou o
tamoso Ricardo da Rocha, o homem que desenhou o “Mappa das Ruas
de Braga”;

— frades como o atras referido frei Luis de S&o José, cisterciense; frei
Pedro da Conceigdo, carmelita; ou frei José Vilaga, o monge beneditino
sobejamente conhecido de todos; no seu caso sabemos que na sua
biblioteca particular existiam algumas obras de tratadistica, entre as
quais a de Jombert que ele traduziu %5;

— ou ainda outras pessoas das mais variadas profissGes como o Dr.
Jerénimo da Costa Maia, autor do risco do retabulo da casa da mesa
da Misericérdia; ou o doutor José Calheiros de Magalhédes e Andrade,
médico, mas com alguma obra de arquitectura e talha bem conhecidas,
algumas delas ja aqui referidas; e ndo esquegamos o que ja atrds
escrevemos, de que traduzira e editara, em 1787, as Regras das sinco
ordens de architectura, de Vignola, livro que teve grande fortuna pois
chegou & quarta edigéo ®.

Mas um caso que, de certa maneira, deve ser aqui realgado é o de Carlos
Anténio Leone *, um pintor florentino, um dos muitos italianos que vieram
trabalhar para Portugal no reinado de D. Jodo V. Pese o que ja foi escrito sobre
ele no que respeita A sua intervengdo na cidade de Braga pensamos que
ainda néo foi dito tudo, sobretudo no que toca a sua acgdo no dominio de uma
maior aceitagéo pelos bracarenses da nova estética barroca que entéo corria
pelo pafs e que parecia tardar a chegar a Braga.

Da mesma forma que o seu compatriota Nasoni, Leone teve, em Braga,
possibilidade de mostrar os seus dotes no dominio da pintura de tectos e de
telas. E de fazer riscos para pegas de arquitectura. E é aqui que hoje mais nos
interessa e em que as nossas duvidas nos surgem com mais forga:
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Leone foi aceite pela qualidade dos trabalhos que realizou? Pelas referéncias
que podera ter trazido? Pelo simples facto de ser estrangeiro %7

Né&o ha davida que os trabalhos que realizou introduzem fortes novidades na
linguagem artistica bracarense. Quanto a recomendagbes que poderia ter
trazido desconhecémo-las.

Fica-nos ofacto de ser estrangeiro: ndo conseguimos descortinar outra razéo.
E que todas as referéncias que conhecemos sobre a aceitagéo feita aos riscos
que concebeu para as mais variadas obras s@o, quase diria, demasiado
explicitas. Dizia-se — muito raramente! — que determinada pessoa fizera o
risco e nada mais. Nem sequer Manuel Pinto Vilalobos mereceu demasiados
encomios; era bem pago, mas nada mais era acrescentado gquanto ao
tratamento que talvez devesse merecer.

As confrarias e conventos para quem Leone trabalhou estavam entre as mais
poderosas da cidade; nada menos que a Misericérdia, as irmandades de
Santa Cruz e S&o Vicente e os conventos femininos dos Remédios e
Salvador. Os pregos que praticou eram bem mais altos do que aqueles que
todos os outros — excepto Vilalobos — recebiam pelos seus riscos. Mas o
tratamento estava bem acima de qualquer um. Vilalobos era apenas referido
como engenheiro Vilalobos, engenheiro de Viana, ou pior, chega apenas a ser
citado pela sua cidade de origem: pelo perfil que se fez em Viana *. Mas
quanto a Leone veja-se o que esta lavrado nas actas da irmandade de Santa
Cruz, do dia 5 de Outubro de 1735:

Declaro que se mandou reformar a planta da obra das torres e
frontespicio desta igreja e se assentou que depois de reformada por D.
Carlos a quem se recomendou essa reforma se lhe pagaria o que justo
fosse e merecesse pelo seu trabalho ...™

E, também, na sessdo de 20 Dezembro 1735

... e também se determinou ... se pagassem os riscos que para a obra
do acréscimo da frontaria e torres e que se fez para se meterem as
luzes (sic) e se venceu se lhe desse 24%$000 para o que se passasse
bilheta ... e declaro que o mestre do risco é D. Carlos Antdnio
Leone...™

5
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E, no minimo, de assinalar este tdo grande cuidado em lhe chamar Dom,
cuidado que ndo vimos com absolutamente nenhum outro autor de riscos
bracarense ™. E, ainda, a veeméncia em dizer que aquela obra lhe pertencia,
coisa que também nao vimos em qualquer outro lado; o normal, lembremos,
era o simples olvido do nome de quem concebera a obra; ou a cépia pura e
simples, sem, também, lembrar sequer o nome daguele que estava a ser
imitado!

Um outro exemplo podera ser agui lembrado: quando em 1770 a confraria de
N.2 S.® do Rosdrio, da Catedral, resolveu fazer um frontal de prata, teve o
cuidado de pedir dois riscos: um na cidade de Braga e outro na do Porto.
Infelizmente desconhecemos estes riscos, qual foi o aprovado e 0s nomes
das pessoas que os conceberam. Mas sabemos que o que foi feito em Braga
custou 1$920; e o oriundo do Porto custou bem mais: 33000 ™.

Do modelo executado a sua copia

Como ja atras vimos era corrente a aceitagdo da copia. Por falta de hébitos
de exercitagdo do gosto? Por pura e simples economia? Por harmonia e
equilibrio, no caso de ambientes fechados ou de conjuntos urbanos?

N&o sabemos; acreditamos que todos estes dados possam ter algum peso.
Os documentos nédo nos permitem ir um pouco mais longe.

Entre o risco e a execugdo da obra poderia haver alteragdes levadas a cabo
pelo artista que a executava: o contrato do retabulo-mor do convento do
Salvador, assinado em 1718, é neste pormenor bem explicito:

... estavam contratados com ele dito mestre Gabriel Rodrigues, dele
lhes fazer a obra de retdbulo e tribuna da capela maior da igreja deste
dito mosteiro, na forma do risco e planta que para este efeito fizera o
padre Frei Luis, religioso da ordem de Sdo Bernardo e apontamentos
& acrescentamentos que além do dito risco faria ele dito mestre com ele
dito Frei Luis ...™
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Até aqui ainda o autor do risco poderia ter algum poder para exercer o seu
direito de autoria. Mas no caso da cépia ja nos parece que nada poderia vir
a acontecer.

Nesse sentido é bem paradigmatico o caso acontecido em meados do século
XVIII, na pequena matriz da freguesia urbana de Sao Jo&o de Souto:

Em 26 de Agosto de 1745, o entalhador Marceliano de Aradjo arrematou, pela
quantia de apenas 120$000, a factura do retabulo da confraria de S&o Jo&o
de Souto

na forma do modelo e medigées que para esse efeito lhe deu o mestre
Antonio Batalha ™®

ficando aprazado entregé-lo até a Pascoa seguinte. Pertencia-lhe ainda fazer

as figuras que constam do modelo e mais duas imagens de cinco
palmos cada uma, uma delas de Sdo Zacarias e outra de Santa Isabel
tudo pelo dito prego ... ™

Passados quase nove anos, no dia 1 de Agosto de 1754, a confraria de Nossa
Senhora da Apresentagéo, cujo altar se situava na mesma igreja e exacta-
mente em frente da de Sao Jo&o Batista, decidiu mandar fazer um retabulo
novo

a imitagéo do de Sdo Jodo ™

No contrato notarial que, desta vez, foi lavrado — com o mestre entalhador
José Pereira "¢ - especificavam-se as diferengas principais, coisa que a acta
da reunido em que se tomara a decisdo, nao informava.

Segundo aquele documento haveria algumas diferengas importantes. Desde
logo a inclusdo de um painel representando as Almas. A razdo desta
imposigdo estava em que — desde hé trés anos — a confraria de N.* S.* da
Apresentagéo e a dos Fiéis de Deus, desta igreja de Sao Jo&o de Souto, se
tinham unido ™.
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Outra diferenga tinha a ver com o tratamento dado as duas colunas que
delimitam o retdbulo: na anterior era lisa, apenas com um capitel no seu topo;
na nova, tinha uma coluna torsa, mas muitissimo semelhante & coluna do
retabulo joanino.

Mas a grande diferenga esta no tratamento dado ao vocabulério dos motivos
decorativos. Embora o joanino esteja omnipresente em muiltiplos pequenos
pormenores, ndo ha duvida que ha ja aqui um sem fim de outros elementos
bem caracteristicos do rococo: desde logo as urnas, em substituicdo das
conchas, no coroamento (aonde estdo umas conchas, levara umas pirdmides
muito bem feitas). Depois as “rocalhas” — para usar um vocabulério dos
nossos amigos portugueses de este lado ocidental do Atlantico — que se véem
um pouco por todo o lado, sobretudo na coluna interior e na organizagao dos
quarteldes (com suas tarjas ... do modo que se agora costuma entalhar).
Depois, ainda, é ver-se 0 baldaquino das duas imagens laterais, o friso da
mesa de altar ...

Tudo nos poderia parecer aparentemente muito simples, se ndo se nos
levantassem duas questdes.

A primeira é vem do facto de ter sido feita uma obra tdo compésita, uma obra
que tem uma arquitectura absolutamente igual & do outro retédbulo levado a
cabo uma década antes; um retabulo que mantém colunas, atlantes,
coroamento e varios outros pormenores copiados quase directamente quer
do anterior, quer de outros exemplares joaninos da cidade.

A outra questdo respeita a participagdo de Marceliano de Araljo no retdbulo
de S&o Jodo Batista. Robert Smith, no livro que dedicou a este grande
escultor, ndo teve dlvida em dizer que as partes menos interessantes do bem
conhecido retabulo da igreja da Santa Casa da Misericérdia de Braga eram
devidas ao Padre Ricardo da Rocha, autor do risco; mas que este conjunto de
retabulo triplo melhorara muito com o coroamento comum, feito em data
ligeiramente posterior. E atribuia-o & concepgdo de mestre Marceliano.

Ora, 0 que se passa aqui, & que este retdbulo de Sdo Jodo Batista é ndo s6
relativamente pouco interessante como, também, as suas esculturas, embora
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de boa factura, néo tém a qualidade excepcional que conhecemos noutras
obras deste téo afamado mestre.

QO problema gue fica é este: como terd sido possivel que Marceliano de Araujo
depois de fazer obras de tamanha beleza como séo os retdbulos da Misericér-
dia e as caixas dos 6rgdos da Sé, possa ter aceite fazer uma obra de retabulos
tdo secundaria e com um prego tao baixo 87

E por aqui nos ficamos gque o tempo é bem escasso e ja foi ultrapassado. E
ficamo-nos como comegamos: com muitas mais duvidas do que com certe-
zas. Perdoem-nos este exercicio de pensar em voz alta.

Notas

' Este texto é, com algumas alteragbes, a comunicagéo que apresentamos no IV Cologuio
Luso-Brasileiro de Histdria de Arte (S&o Salvador da Baia, Setembro de 1997).

N&o é mais do que uma reflexdo, um pouco alongada, de um tema que nos tem vindo a
preocupar: a problemética que envolve a criagio de qualguer objecto artistico, embora com
uma enfase maior no dominio da arquitectura e da talha. Pensamos vir a retomé-lo logo que
tenhamos oportunidade.

2 H4 algumas pequenas, mas importantes, alteragdes ao risco inicial feitas em 1736, por
outra mao. Nesta data a obra estava quase terminada. Veja-se SMITH, 1972, vol. 1, pag.
318, nota 72.

3 OLIVEIRA, 1993, p4g. 23-44. E este um tipo de casa corrente naquela data; veja-se, para
a cidade do Porto, BERRANCE, 1993.

* Utllizamos neste texto a edigdo de 1985, preparada por Bulmaro Reyes Coria e Elena
Isabel Estrada de Gerlero (BORROMEU, 1985),

s Servimo-nos da tradugéo recente levada a cabo por José CARDOSO (1994).
% CARDOSOQ, 1994, pag. 201-202.

T CONSTITUIGOES, Titulo 25, Constituigdo |, pag. 316.

® CONSTITUIGOES, Titulo 25, Constituigdo Il, pag. 320-321.

® CONSTITUIGOES, Titulo 25, Constituigdo VI, pag. 322-323.

' As diferentes Pastorais dos arcebispos bracarenses do século XV foram publicadas por
FERREIRA, 1931-1934, vol. 4, pag. 591-648.
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" ADB. Visitas e Devassas, n.” 93A, fol. 55v.

'2 Ja o visitador anterior tinha definide o tamanho das janelas: pelo menos de dois palmos
e meio de largo e pelo alto em proporgdo que déem boa [uz (fol. 49-49v).

" Toda a orgdnica das visitagdes da regido bracarense, sobretudo as que tiveram lugar nos
seculos XVI e XVII, foi ja bastante bem estudada por SOARES, 1993.

“ ROCHA, 1996, pag. 49, nota 68,

* Por exemplo: o catalogo que hoje conhecemos da biblioteca dos oratorianos bracarenses
data de 1809 (MESQUITA, 1983, pag. 70). Mas incorpora livros posteriores, como & 0 caso
do pequenino manual do oratorianc padre Martinho Pereira Mode prédtico de visitar as
capelas do Senhor [Bom Jesus] do Monte. Porto, 1817.

Nesta biblioteca havia o volume relativo & Arquitectura, da enciclopédia de D’Alembert e
Diderot; as Fortificatione delle Cittd (Veneza, 1564}, de Girolamo Maggi e Jacomo Castriollo;
a Arte y Uzo da Architecfura, de Lorenzo de S. Nicolas (Madrid, 1736); a Architectura
Militare, de Pietro Sardi (Veneza, 1638); e uma edigio francesa, de data desconhecida, de
Vignola. Veja-se MESQUITA, 1993

6 José Calheiros de Magalhdes e Andrade, formado em medicina, traduziu e publicou, em
1787, as Regras das cinco ordens de architectura, de Vignola. Foi desenhador muito
apreciado. Informagéo recolhida em CASTICO, 1884, noia 36.

Segundo INOCENCIOQ, 1840, pag. 287, fez o seu curso de medicina em Coimbra e foi lente
do segundo ano matemdtico da Academia Real da Marinha e Comércio, da cidade do Porto;
vivia em Braga ainda em 1826. Inocéncio acrescenta que na minha colecgdo de manuscritos
conservo o aulfdgrafo desta tradugdo, aceadamente escrito e encadernado em capa de
marroquim encarnado.

" FRANGA, 1983 e 1993. Neste ultimo veja-se, por exemplo, a gravura 22 em que nos
mostra a plausivel fonte de André Soares para a porta principal do edificio da Camara
Municipal

'* NAo nos podemos esquecer de que a maior parte dos livros que compunham a riquissima
Biblioteca do Mosteiro de Tibdes estfo, na sua esmagadora maioria, na Biblioteca Publica
do Porto.

" PRAZERES; Jodo dos — O Principe dos Patriarcas S. Bento, vol. 1. Lisboa, Na imprensa
de Antonio Craesbeeck de Mello, 1683. A gravura esté assinada e datada: Clemte Bilingue
invento e abrio Anno 1683. Nos dois exemplares que a Biblioteca Plblica de Braga possui
a gravura vai em dois locais diferentes dentro do livro.

* Sobre este trabalho de azulejo veja-se sobretudo SMITH, 1972 (1).

21 ADB. Misericdrdia 15, Livro de Termos 1751-1757, fol. 273-274v; 3 de Julho de 1757: ...
e que o0 mesmo lesoureiro despendesse 12$800 com André Soares pelo trabalho que teve
e espera esta mesa tenha na obra do Hospital encomendando o risco como encomendou
na parte onde for preciso para melhor perfei¢do e se nomeou o reverendo Custddio Correla
Gomaes para inspector da dita obra.

# OLIVEIRA, 1994, pag. 252
2 ROCHA, 1998, pag. 211
#* ROCHA, 1996, pag. 213
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2 ROCHA, 1996, pag.. 217

# ROCHA, 1996, pag. 234. Veja-se, também, a transcrig&o que atrds fizemos das Consti-
tuigbes Sinodais bracarenses.

27 ALVES, 1995, pag. 40-41.
% Todas as citagbes que se seguem foram colhidas em ROCHA, 1996 pag. 229.

2 Arguivo da Ordem 3.* de Sao Francisco — Igreja dos Terceiros. Braga. Livro de termos n.®
&, fol. 259v.

3 OLIVEIRA, 1993, pag. 172
¥ O mesmo se observava no Porto; veja-se, por exemplo, ALVES, 1985,
% QLIVEIRA, 1996, pag. 70, 85-86 e 157-158.

3 ADB. Nota de Barcelos, vol. 174, fol. 105-106. 13 de Margo de 1726. — [Contrato das
grades da capela mor da matriz com o enxambrador José Marques dos Reis, de Braga).

3 ADB. Nota Barcelos, vol. 163, fol. 27v-28v, 15 nov. 1722. Contrato da obra da capela maior
do Bom Jesus da Cruz, desta vila. De notar ainda que neste contrato lavrado com Miguel
Coelho também se refere que a peanha deverd ser na forma da nova do Saniissimo
Sacramento da Sé, feita pelo risco do padre Frei Luls de S. José, bernardo.

% Apenas um entre os muitos exemplos possiveis: a nova igreja de Paranhos, Amares, foi
contratada em 1738 na forma e tamanho da igreja de Paredes Secas, excepto 0 campandrio
que seria igual ao de S. Paio de Sequeiros. Veja-se ADB. Nota Amares, vol. 70, fol. 145-147.
1 de Junho de 1738. Escritura de contrato de feitio de obra que fizeram os moradores da
freguesia de Paranhos ao mestre pedreiro Braz Antdnio, do reino da Galiza, e ao carpinteiro
Francisco Antunes do lugar de Louredo, da dita freguesia.

% OLIVEIRA, 1996, pag. 153-154.

% Arquivo da Irmandade de Santa Cruz, Braga. Livro 26, fol. 26-26v: 9 Dezembro 1774 — ...
e mais se mandou pagar ao arquitecto José Anténio da Cunha, da vila de Guimardes, a
quantia de 12$000 pelo risco e modelo para o retdbulo da capela mor e mais outros 123000
para os gastos da estalagem e bestas, das vezes que linha vindo a esta cidade para ver e
medir a capela mor e formar o risco e o trazer, 0 que tudo faz a quantia de 245000 ...

* ROCHA, 1996, pag. 132-135.

% ROCHA, 1996, pag. 134 e 168-172.

“ Arquivo da Irmandade de Santa Cruz, Braga. Tombo. 1687. Fol. 10-12
“ PEIXOTO, 1992, pag. 16.

2 PEIXOTO, 1992, p4g. 80.

“ OLIVEIRA, 1994, pag. 102 e OLIVEIRA, 1996, pdg. 19-20.

“ Sobre este engenheiro militar de Viana do Castelo que teve uma influéncia enorme na arte
minhota dos finais do século XVIl e primeiro tergo do seguinte véo jd havendo alguns
estudos. Veja-se, sobretudo, SOROMENHO, 1991, Mas, também, ROCHA, 1996, e OLIVEI-
RA, 1994, pag. 116-117.
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* ADB. Misericordia 11, Livro de termos de 1709-1723, fol. 210v, acta da sesséo de 31 de
Julho de 1720: ... e outrossim que o engenheiro Manuel Pinto Vilalobos tinha vindo a esta
cidade para o efeito de fazer uma planta de todo o hospital e que em principio da paga se
lhe dessem 5 moedas de ouro de 4$800 ...

*8 Transcrigdo da acta de 5 de Julho de 1780; recolhida em MASSARA, 1988, pag. 129.

‘T OLIVEIRA, 1996 (1) estuda as razdes que presidiram & intervengdo do arcebispo na
catedral. Mas veja-se, também, ROCHA, 1996.

“ ADB. Tabelifo Publico de Braga 1.* série, vol. 119, fol. 128v-130v. 27 Jul 1730 —
Arrematagdo da obra que falta fazer na torre da igreja de S. Jerdnimo a André Ferreira,
mestre pedreiro.

* TAVARES, 1990 fez um primeiro estudo geral desta biblioteca.

* Transcrigdo da acta de 22 de Junho de 1781; recolhida em MASSARA, 1988, pag. 129-
-130.

8 SMITH, 1972, vol. 2, pag. 429-449.
% . colarinhos & moda dos que se fazem em Lisboa.

* Entre as suas acgbes neste sentido est4 o pequeno livro do padre Pedro Pinamonti que
reviu @ ampliou: Compéndio Doutrinal, muy ulil, e necessario para explicar a doutrina
christa, escrito pelo Padre Pedro de Pinamonti, missiondric da Companhia de Jesus,
augmentado pelo Fadre Pedro de Calalayud, missiondrio da mesma Companhia, e fradu-
zido em Portuguez por mandado do Serenissimo Senhor D. José, Arcebispo, e Senhor de
Braga, Primaz das Hespanhas. Lisboa, s/d.

* Qutros sdo exercicios livres, que se reduzem as operagdes do entendimento e da razéo,
v. g., ler, estudar, escraver e etc.. CALATAYUD, Pedro de — Doutrinas Prdcticas que
costumava explicar nas suas missoens o padre Pedro de Calatayud ... mandadas traduzir
por ordem do Serenissimo Senhor D. José, Arcebispo e Senhor de Braga, Primaz das
Hespanhas e impressas a expensas suas para beneficio dos seus subditos, vol. 3. Coimbra,
No Real Colégio das Artes da Companhia de Jesus, 1750, pag. 55. Agradego a minha Mulher
ter-me dado a conhecer esta interessantissima referéncia.

% Ver livro acima de Catalayud, pag. 54.

* Arquivo da Sé Catedral de Braga. Confraria de N.* 5.* do Rosério. Termos da mesa 1759-
-17890, fol. 85.

7 A da capela de Santo Anténio dos Esquecidos. Ver ROCHA, 1896, pag. 132-135.

% ... e serd mais obrigado ele dito Mestre a dar para ajuda do custo da planta ao dito
Arquitecto Domingos Lopes 128000 reis em dinheiro ... Este contrato que se guarda no ADB
(NTG 1, vol. 451, fol. 124-126v; de 13 Setembro 1690) foi jd publicado por SMITH, 1970 (1),
pag. 17-22.

5 Vpja-se para a sua obra ROCHA, 1996.

% Sobre este sacrario veja-se OLIVEIRA, 1993, pag. 159-205 (sobretudo pag. 165-166 e
179-180, em que se transcreve o contrato notarial)

® Arquivo da Sé Catedral de Braga. Irmandade do Santissimo Sacramento. Livro de
Despesa 1663-1708, fol. 126: Despendeu com Manuel Fernandes, mestre das obras pelo
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risco da porta do Sacrdrio 2$400. (Despesa que fez o Tesoureiro Jacinto da Silva Coelho
do ano de 1705 para o de 1708).

% Arguivo da Irmandade de S&o Sebastisio, volume 62, fol. 43. Acta da sesséo de 4 de
Novembro de 1723: Termo de como se mandou fazer para se pagar a pintura de dois
quadros que estdo na capela e pintura da sacristia ...

... 88 pagassem dos rendimentos desta confraria 21$600 prego que os ditos oficiais [velhos]
tinham feito com Custddio da Rocha, que Deus tem, por pintar os dois quadros que se acham
nesta capela pintados entdo pelos que estavam se corromperem com o lempo e também por
pintar a sacristia desta mesma capela e por se falecer o dito Custddio da Rocha a tempo que
tinha principiado a dita obra mandamos chamar oficiais de pintura e avaliaram o que els
tinha feite em 7$200 os quais mandamos dar a seus herdeiros ou a sua alma e mandando
nds acabar a dita obra a acabou com efeito o padre frei Luis, religioso de Sdo Bernardo e
the mandamos dar o resto que sdo trés moedas de ouro ...

& SERRAOQ, 1997,
# O mesmo acontecia na cidade do Porto: ALVES, 1991.
% ADB. Ms 655 (2).

® ARANHA, 1884, pag. 270 e INOCENCIO, 1840, pag. 287; A 2.* edig&o foi feita em Lisboa,
em 1830, na Imprensa Régia; Mas nédo temos a data das outras duas,

®7 Activo em Braga de Fevereiro de 1732 a Dezembro de 1735,

* Nao temos, neste momento, mals dados do que agueles que j4 apresentamos em 1994;
veja-se OLIVEIRA, 1994, pag. 102-103.

* Para néo se repetir aqui 0 que j4 dissemos antes, veja-se a nota que jé Ihe dedicamos.
™ Arquivo da Irmandade de Santa Cruz, Livro 24, fol. 19-19v.

! Arquivo da Irmandade de Santa Cruz. Livro 24, fol. 28-28v. O sublinhado é nosso.

7 E curioso que no Porto também chamavam Dom a um artista estrangeiro: Nasoni!

™ Arquivo da Sé Catedral de Braga. Confraria de N® S* do Rosdrio. Termos da mesa, 1759-
-1780, fol. 111v. Para 0 seu contrato notarial veja-se OLIVEIRA, 1993, pag. 159-205.

™ ADB. Nota do Tabelido Geral, vol. 566, fol. 158v-159v. Publicado em OLIVEIRA, 1994,
pdg. 252,

® Embora parega que este Antdnio Batalha chegou a ter uma importancia relativamente
grande na Braga dos meados do século XVIII, a verdade é que, para jd, escasseiam as
informagdes sobre a sua personalidade.

A referéncia mais antiga vem-nos de Fio (Esposende) onde dirigiu as obras do estucamento
das sacristias do santudrio do Bom Jesus de Fao. Era ai conhecido como mestre de obras
de Sua Alteza [o arcebispo D. José de Braganga] (ROCHA, 1996, pag. 142).

Em 1745 concebeu este retdbulo de S. Jodo Batista, da matriz de S&o Jodo de Souto.
Arquivo da Igreja de S&o Jodo de Souto. Irmandade de S&o Jodo Batista, Termos da Mesa,
1686-1754, fol. 185-185v.

Em 1751, desenhou a obra do dormitério nove do convento dos Remédios: Despesa com
Antdnio Batalha e o carpinteiro e pedreiro de Sua Alteza por virem delinear a obra do
dormitdrio novo 40$000. ADB — Mondstico Conventual, F 422, fol. 113v.

Eem 1752, temos as duas titimas referéncias: em Julho, foi um dos especialistas que deram
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aprovagéo & planta de Diogo Soares para o acréscimo da capela-mor da igreja de Santa
Cruz (Arquivo da Igreja de Santa Cruz — Livro 24, fol. 456-456v); e em Dezembro louvou um
murc da cidade (Arquivo da Igreja de Sao Jodo de Souto - Irmandade de Sao Jodo Batista
— Termos da mesa. 1686-1754, fol. 248v).

8 |greja de Sao Jodo de Souto. Confraria de Séo Jo#io Batista. Termos da mesa 1686-1754,
fol. 185-185v; acta de 26 de Agosto de 1745.

7 Igreja de S&o Jode de Souto. Confraria das Almas, Livro de Termos 1751-1767, fol. 32v;
acta da sessdo de 1 de Agosto de 1754.

™ Pensamos gue José Pereira Veloso foi apenas um entre os muitos entalhadores de
qualidade que houve na cidade de Braga. Alguma da sua obra foi ja referida por SMITH,
1966, pag. 320, muito simplesmente incluida num seu Catdlogo parcial de Retdbulos e
outras obras de entalha feitos por artistas bracarenses ou a servigo da cidade.

A informagéo mais antiga que encontramos é o dote com Gracia Maria, mulher que vivia na
rua dos Chéos, para onde ele veio viver, pois era oriundo da vizinha freguesia de Séo Paio
de Figueiredo (ADB = NTG 1, vol. 666, fol. 27).

Em 1747, tomou o retdbulo da confraria de Santo Amaro, que existia no claustro que tem
o mesmo nome, na Sé Catedral (ADB— NTG 1, vol. 702, fol. 82-83, j& referido por R. Smith).
Em 1750, fez a parte de talha do forro da sacristia da Igreja de Sao Vicente (Arq. da Igreja
de Sao Vicente. Irmandade de S&8o Vicente — Termos 6, 1748-1765, fol. 48 e Despesa 1731-
1769, fol. 132v-133)

Em 1754, contratou este retabulo de N.® S.* da Apresentagao (ADB — NTG 1, vol, 730, fol.
34-34v, ja referido por R. Smith) em despique com o entalhador José Antdnio (Arq. da Igreja
de S&o Jodo de Souto. Confraria das Almas — Termos da Mesa 1751-1767, fol. 34v; e
Despesas 1728-1810, fol. 64). Em 1776-1777, trabalhou novamente para esta confraria
tazendo por 6$460 umas sacras (Idem, Idem, Despesas 1728-1810, fol. 99-106v).

Em 1761, contratou a tribuna da matriz de Caminha: ADB — NTG 2, vol. 99, fol. 101v-102.
E em 27 de Julho de 1765, contratou os retdbulos das igrejas de Borim e Vila Fria (ADB -
NTG 1, vol. 774, fol. 72v, ja referido por R. Smith).

E em data que néo conseguimos descortinar trabalhou durante 9 dias no conserto da tribuna
da igreja do destruido convento dos Remédios (Braga), juntamente com trés oficiais seus.
Os pagamentos didrios foram os seguintes: José Pereira Veloso, trabalhou 9 dias receben-
do o saldrio didrio de $400; o oficial Leandro trabalhou 9 dias a $240; o oficial Manuel
Carvalho 9 dias a $200; e o oficial Manuel José 8 dias a $180. De notar que tinha uma
estrutura oficinal muito hierarquizada e que recebia e pagava salarios bastante altos. ADB
-~ Monastico Conventual, F 568, dac. 2617.

" Os trAmites seguidos para a unido podem ser acompanhados minuciosamente nos Livios
de Termos das duas confrarias que ainda se conservam na Igreja de Sao Jo&o de Souto.
A unidio recebeu forma juridica através de documento piblico lavrado em tabelido no 21 de
Maio de 1751. Veja-se o Contrato de unido da confraria dos Fidis de Deus com a da 5." da
Apresentagdo de S. Jodo de Souto. ADB. Nota Geral, 2.* série, vol. 85, fol. 191,

8t Sobre Marceliano de Araljo veja-se SMITH, 1970; DODERER, 1992; e OLIVEIRA, 1996,
pag. 217-244,
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Arquivo Distrital de Braga
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Frei José Vilaga.
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Monastico Conventual — F. 422 e F. 568, doc. 2617.

Nota do Tabelido Geral [=NTG 1], vol. 666, 702, 722, 730, 774.
Nota do Tabelido Geral, 2. série [=NTG 2], vol. 85, 99.

Notarial de Amares, vol. 70.

Notarial de Barcelos, vol. 163, 174.

Tabelido Publico de Braga, 1.* série, vol. 119.

Visitas @ Devassas, n.® 93A.

Capela de Sao Sebastido, Braga

Irmandade de Sao Sebastido. Vol. 62.

Igreja de Santa Cruz, Braga
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Apéndice

Titulo — Contrato de obra de retdbulo, com o seu frontal, do altar de N.* 5.7 da
Apresentagdo, da igreja de Sdo Jodo de Souto, com José Pereira, entalhador,
da rua dos Chédos de Baixo, desta cidade.

Data — 3 de Setembro de 1754.
Prego — 140$000

QOutorgantes — Rev. Dr. Domingos Duarte Coelho, secretdrio da Confraria de
Nossa Senhora da Apresentagdo e Oficiais da Confraria.

e

José Pereira, entalhador, morador na rua dos Chaos de Baixo.

Fiador — Antonio Carvalheiro, da rua do Anjo

Testemunhas — Manuel Ferreira, servo da igreja e Felix Fernandes Pinheiro,
da rua do Pogo.

Tabelido — Rafael da Rocha Malheiro.

Leitura — ... estavam contratados com ele dito mestre entalhador José
Pereira de ele thes fazer um retdbulo, com seu frontal, para o altar de Nossa
Senhora da Apresentagao, desta dita igreja, a imitagdo da do altar de S. Jodo
Batista, desta mesma igreja, porém com as declaragbes e circunstancias
seguintes: que nos lados de fora, onde estdo uns anjos, se hdo-de pér
colunas; e no meio ha-de levar um sacrdrio com fechadura e chave e caixdo
que sd suba acima do banco da obra, meio palmo do banco por cima; e ha-
de levar um painel das almas de seis palmos de alto, mais ou menos quafro
dedos, conforme o sitio que comecgar. E este painel hd-de levar a Santissima
Trindade no meio e de uma parte Nossa Senhora e da outra Sdo Jodo Batista
& no meio 0 Anjo, podendo as almas e mais alguns anjinhos mais pequenos
tirando as almas que elas serdo as que forem necessdrias para que tudo fique
bem proporcionado. E para cima hd-de levar o nicho para Nossa Senhora e
no remate, onde estdo umas figuras, estas se pordo mais afastadas para fora
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para ficara obra mais desafogada e ? do meio terd por cima alguma bolsa para
fora para ndo ficar tdo direito como o outro; e nos lados de fora, acima do friso,
aonde estdo umas conchas, levard umas pirdmides muito bem feitas; e no
remate levard um Coragdo de Jesus ou o que eles senhores da mesa se
ajustarem com ele dito mestre. E as colunas que acrescem hdo-de ser
direitas, com suas tarjas pelo meio e bem feitas. E o dito frontal serd feito do
modo que se agora costuma entalhado (sic) e tudo feito com toda a perfeigdo
da arte ... A qual obra hd-de ser feita até ao fim do més de Novembro do ano
que hd-de vir de 1755 ... e ndo a dando feita até ao dito dia perderd do prego
dela 30$000 ...

... e logo ao fazer desta ... eles senhores da mesa deram e entregaram a ele
dito mestre 90$000, em dinheiro de contado ...

... Ndo recebeu o dito mestre dinheiro algum ao fazer desta sem embargo de
se dizer recebera 90$000 porque os néo recebeu ...

ADB - Nota do Tabelido Geral, vol. 730, fol. 34-34v.
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Azulejo da Capela de S. Geraldo, na Sé de Braga.
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O Principe dos Patriarcas. Lisboa, 1683.
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Igreja de S. Jo#o de Souto. Retabulo de S. Jo&o Batista.
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Igreja de S. Jodo de Souto. Retdbulo de N.B S.? da Apresentacdo e Almas.
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igreja de S. Jo&o de Souto. Retdbulo de N.* S.* da Apresentagio e Almas. Pormenor.
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Igreja de S. Jo&o de Souto. Retabulo de S. Jodo Batista. Pormenor.
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Igreja de S. Jodo de Souto. Retdbulo de N.? S.? da Apresentagdo e Almas. Pormenor.
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Igreja de S. Jodo de Souto. Retabulo de S. Jo&o Batista. Pormenor.
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reja de S. Jodo de Souto. Retabulo de N.* 5.° da Apresentagdo e Almas. Pormenor.
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Igreja de S. Jodo de Souto. Retdbulo de S. Jodo Batista. Pormenor.
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Igreja de S. Jodo de Souto. Retdbulo de N.* 5.* da Apresentagéo e Almas. Pormenor.
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Igreja de S. Jodo de Souto. Retdbulo de S. Jodo Batista. Pormenor.
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Igreja de S. Jodo de Souto. Retdbulo de N.? S.* da Apresentag&o e Almas. Pormenor.





