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Caixas de Orgaos Portugueses Setecentistas:
Exuberante Simbiose de Beleza e Técnica

A organaria historica portuguesa, apenas desde ha umas duas ou trés
deécadas, tem merecido uma maior atencdo dos estudiosos nacionais e
estrangeiros, que se dedicaram, desde entao, a aspectos historicos, técnicos
& musico-praticos do drgao de tubos em Portugal. Mais que meio milhar de
orgaos construidos no decorrer dos passados quatrocentos anos por artesaos
nacionais e estrangeiros conservam-se nas igrejas portuguesas continentais
einsulares. Diferentes em termos de representacao numérica e ate qualitativa
em relacéo a diferentes épocas, remontam uns poucos 6rgaos a meados do
seculo XVI. A grande maioria dos instrumentos, no entanto, teve a sua origem
no século XVIIl e nas primeiras décadas do século seguinte. Os 6rgaos
histéricos concentram-se hoje, de acordo com os pontos de focagem e as
zonas de influéncia do antigo florescimento da musica sacra e da arte
organistica, no norte do pais, nomeadamente na regido de Braga, na drea de
Coimbra e de Lisboa, bem como no arguipélagoe dos Agores. A densidade da
localizagao dos instrumentos conservados resulta, por um lado, da sua
implantagao historica e por outro lado do diferente grau de intensidade das
acgbes restauradoras (e/ou demolidoras) que recairam sobre os espacos
envolventes.
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A alguns destes orgaos deve atribuir-se valor particular devido, p. e. a
concepcao e qualidade organoldgicas, tornando-os assim exemplares exi-
mios dentro da produgdo da organaria nacional ou também devido ao seu
*eurriculum” individual como instrumento e objecto de arte que os faz realgar
em termos histdricos e histérico-artisticos. Na sua totalidade sao todos estes
instrumentos testemunho vivo de uma das facetas mais importantes da
histdria musical do pais, ndo apenas no sector do artesanato organolégico,
mas tambem, e em primeiro lugar, como tipologia do instrumento portugués,
na sua interligacao e suas correlacdes com a pratica organistica e o seu
respectivo repertorio musical. Servem, deste modo, para evidenciar diferen-
cas e particularidades da pratica organistica nacional quando comparada
com as caracteristicas organoldgicas e 0s usos e costumes de ulilizagao
litdrgicos e paralitirgicos de outras regides europeias. O 6rgao portugués
com a sua respectiva literatura distingue-se nao apenas do instrumento
congénere da Europa Central e da Europa do Norte, mas diferencia-se,
também, dos 6rgaos de outros paises e regides da zona mediterranica, dentro
e fora da Peninsula Ibérica.

Estudos de caracter musicologico ou historico-artistico foram dedicados aos
6rgaos histéricos portugueses por cientistas e historiadores portugueses e
estrangeiros, tanto em aspectos globais como através de trabalhos monogra-
ficos. Interesse especial causaram, nomeadamente aos estudiosos estran-
geiros, 0s processos de restauro e a recuperacgao da linguagem sonora dos
instrumentos. Publicagdes muito recentes contemplam, numa visao global
dos instrumentos em causa, os aspectos de documentacao histdrica,
organoldgica e fonografica.

Apenas nestes recentes estudos encontramos contemplada a vertente que
nos interesse hoje, no ambito do actual Simpésio, quer dizer o facto de o
instrumento constituir, por si proprio e de forma mais ou menos destacada no
espaco sagrado, um elemento autonomo que se relaciona com o espaco onde
se integra. Assume, ao mesmo tempo, uma funcao activa e passiva: passiva,
no sentido de se encontrar inserido num conjunto artistico diferenciado que
eaigreja, acapelaou o saldo onde se situa, e activa no sentido de ser suporte,
por seu lado, de um numero de elementos ornamentais — em quantidade,
caracter, formas e cores variaveis — que embelezam fachada, lados &, em
muitos casos, as tribunas onde o instrumento se assenta.
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Queria focar aqui este segundo aspecto, nao sob 0 ponto de vista do
historiador de arte — como exemplificado eximiamente no caso da descrigao
da caixa do drgao da Sé Catedral de Braga por R. Smith — mas de preferéncia
sob o ponto de vista organologico-artistico que contempla a funcéo técnica do
exterior do instrumento em relacdo a organizacao visual da fachada e a
necessidade da distribuicdo do material sonoro sobre o lado mais exposto
desse mesmo instrumento,

Antes de pormenorizar algumas consideragoes a esta questao, é preciso nao
esquecer qual a razao fundamental da existéncia da caixa de um orgao: ela
abriga, por um lado, o conjunto organclogico formado pelos foles e condutas
de ar, pelos mecanismos dos teclados e dos registos e pela tubaria e garante,
por outro lado, que o som emitido pelo conjunto dos tubos dentro desta caixa
(e por fora, como é o caso dos orgaos ibericos) seja concentrado e projectado
numa determinada direccéo, que €, normalmente, o centro da nave da igreja
onde se situa o instrumento. Além disso, a colocacdo do instrumento ficou
sujeita, no decorrer dos séculos e desde o momento em que o drgao
conquistou definitivamente a sua posicao no espago sagrado, ou seja a partir
do séc. X, a critérios de ordem litirgica, estética e acustica diferentes. Assim,
o orgao viu-se deslocado da parede sul ou norte da nave central da igreja
(ldade Media) para a capela-maér, para os transeptos ou para o coro alto em
cima da entrada principal no lado oeste dos templos. Claro estd, estas
alteracdes tinham a ver, antes de mais nada, com a funcéo liturgica do(s)
instrumento(s) e a sua respectiva adjudicagdo a comunidade eclesiastica,
secular ou monastica, que estava encarregada de dar cumprimento as
prescrigdes liturgicas em forma de missas e das horas dos oficios diurno e
nocturno. Tradicbes locais e preferéncias regionais determinaram,
consequentemente, a fixacao do lugar do orgao ao pe dos cadeirais do cabido
nos lados do Evangelho e da Epistola na capela-mor, do coro alto ou — em
oposicao aberta ao espirito e as directrizes do Concilio Tridentino e como
afirmacao do individualismo da igreja espanhola — do coro erigido no centro
da nave principal do templo. Nos paises da Europa Central, e nomeadamente
nas regidoes marcadas pela liturgia luterana, os 6rgaos encontraram a sua
localizacao preferencialmente no coro alto, ou seja, sobre a porta principal no
lado oeste das igrejas. Nos templos dos paises do sul, no entanto, instalaram-
-se estes mesmos instrumentos quase sempre numa drea que, ndo obstante
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a sua proximidade do lugar gque se destinava a comunidade eclesiastica, se
avizinharam mais da area dos transeptos e da capela-mor. Isto significa que
todos os que ficam virados em direcgdo ao altar-mdr tém de langar,
forcadamente, os seus olhares também para o(s) 6rgao(s). Naturalmente,
este facto reforca a necessidade de uma solugé@o harmoniosa relativamente
a colocagao do drgao na respectiva zona do templo, bem como em relagao a
seu embelezamente, nomeadamente no que diz respeito ao exterior da caixa
e da fachada. Esteticamente falando, os organeiros, 0s escultores e os
arquitectos procuravam solugtes de acordo com a tradicdo e os modelos
artisticos que caracterizam as diferentes escolas nacionais e regionais de
construcdo de drgaos.

A colocacao dos instrumentos em igrejas portuguesas obedeceu sempre ao
critério da funcionalidade liturgica. Deste modo, em catedrais e igrejas
conventuais, os orgaos foram instalados sempre junto ao cadeiral, sitio
destinado a realizacao das cerimonias liturgicas da missa e do oficio. Estes
cadeirais encontram-se ou na capela-mdr, nos lados do Evangelho e da
Epistola, ou no coro alto sobre a entrada principal do lado ceste. O principio
do canto chao antifonal esta na origem da existéncia de dois drgaos, tendo
sido atribuido um instrumento a cada uma das metades do coro dos clérigos.
Igrejas paroquiais, naturalmente de dimensdes mais reduzidas, possuiam
orgaos mais pequenos cujo lugar podia variar com maior facilidade. No
entanto, a colocacao preferida @ em cima de uma tribuna colada a parede da
nave central com ligagao directa ao coro alto.

Do posicionamento dos instrumentos no espaco sagrado resultou um cuidado
particular com a sua insergao fisica nesta mesmo espaco € com a organiza-
¢ao técnica e ornamental dos lados frontal e laterais da caixa. Juntamente
com a maneira de cobrir a madeira esculpida a ouro folhado, técnica carac-
teristica dos artistas do norte de Portugal que criaram com a sua talha
dourada um estilo proprio para a apresentagao da superficie ornamentada, as
caixas dos orgaos portugueses integraram, durante a segunda metade do
séc. XV, funcionalidade e beleza numa unido perfeita entre técnica e
concepcéo estética. Nos instrumentos de organeiros como p.e. Francisco
Solha, Anténio Xavier Machado e Cerveira ou Joaquim Antonio Peres Fontanes
que encheram o pais com os seus instrumentos a partir dos anos 1750/60,
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podemos constatar, como sendo caracteristicas as seguintes particularida-
des:

a)

b)

O uso da talha dourada é regular e abrange, de acordo com a importancia
do instrumento e 0os meios disponiveis, tanto o elemento ornamental
individual — em forma de adorno isolado ou parcial — como grande areas
da fachada ou até a caixa inteira, inclusivé as paredes laterais (fig. 2, 3, 4).

A organizacao simétrica da fachada por meio de torres centrais e laterais,
semicirculares e triangulares, nichos rectangulares ou poliformes é refor-
gada gragas a um novo elemento constituido pelo intencional aumentao da
profundidade da fachada/caixa. A combinagdo de torres e de nichos
preenchidos com tubos ordenados em sequéncia tonal, a justa e
sobreposicao de torres de feitios diferentes e a forma cdncava das
seccgodes laterais conferem a tradicionalmente estatica fachada do instru-
mento um dinanismo extraordinario, criando, ac mesmo tempo, uma
surpreendente sensacao de profundidade (fig. 1, 3, 4).

Os registos palhetados colocados horizontalmente na fachada, numa
zona que corresponde a altura do someiro no interior do instrumento,
fazem parte do plano arquitecténico da estruturacdo desta mesma facha-
da. Sublinhando a linha dindmica do seccionamento vertical e horizontal
da frente do instrumento, servem estes tubos da familia da trompeteria
(trombetas e regalias, abertos e semifechados, com ressoadores diferen-
ciados em termos do seu cumprimento) para acompanhar e demarcar com
grande insisténcia o alinhamento geométrico, bem como o recuo e o
avango das linhas de forga desta fachada (fig. 2, 6).

Nesta ordem de ideias, o orgao portugués ganhou uma tri-dimensionalidade
apenas pela estrutura da sua fachada; este mesmo efeito era estranho ao
orgao contemporéaneo de Castela, da Catalunia e da Andaluzia. Os organeiros
portugueses obtiveram, de uma forma feliz, o efeito de uma enorme plasticidade
com o lado frontal dos seus instrumentos que, comparados com os instrumen-
tos do pais vizinho e devido ao seu posicionamento, costumavam a ficar em
desvantagem relativamente a dimensao de profundidade.
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Esta tendéncia observa-se, a partir de meados do século XVIll, com grande
frequéncia nos instrumentos portugueses, nomeadamente nos do norte do
pais, mas deixa-se tracar também nos espécimes que sairam das oficinas
lisboetas de Peres Fontanes e de Machado e Cerveira desde os anos de 1770/
/B0 ate 1825/30. Um ponto alto desta tendéncia & marcado, sem duvida
alguma, nas caixas dos seis instrumentos da basilica de Mafra, reconstruidos
entre 1792 e 1806, pelos organeiros Machado Cerveira e Peres Fontanes:
aqui a fachada cedeu, inteiramente, a sua linearidade a favor de uma
plasticidade convexa.

Quais terao sido as influéncias que a organaria em Portugal sofreu para se
afastar de uma concepgao estatica que marcava as caixas e as fachadas dos
instrumentos construidos por artesaos portugueses nas primeiras décadas
do séc. XVl (p. e. Frei Lourengo da Conceigao, Viana do Castelo: Misericor-
dia, 1722; Porto: 5é 1727-33)7 Alguns dos elementos descritos ha pouco
como sendo caracteristicos para o novo tipo das fachadas e das caixas dos
orgaos que encontramos em Portugal depois de meados do século XVIII
foram, indubitavelmente, introduzidos por mestres organeiros neerlandeses
e alemaes, cuja actividade nos-é documentada a partir de 1680 como p.e. de
Miguel Hensberg (Braga: Seé Catedral, 1681; Porto: Convento de Santo Eldi,
1685; Coimbra: S. Cruz 1694-95; Gaia: S. Marinha, 1699), Teoddsio Hemberg
(Guimaraes: Carmo, 1725; Porto: Ordem Terceira, 1732; Lorvao, Convento
1743; Coimbra, Convento de Santa Clara 1749) e Joao Henrique Hulenkampf
(Lisboa: Sdo Francisco, 1711; Lisboa: Carmo, 1721; Faro: Sé Catedral, ca.
1716 ?; Mariana: Sé Catedral, ca. 1716 ?7), bem como por meio de dois
instrumentos importados, no ano de 1702, da famosa oficina de Arp Schnitger
em Hamburg, professor e mestre do mencionado Hulenkampf.

Decisiva para o rumo da organaria portuguesa setecentista, revitalizando-a
apos longos decénios de agonia e de declinio, € aintervengéo de dois mestres
organeiros espanhois aos quais é confiada, nos anos trinta e quarenta, a
construgao de varios instrumentos. Frei Manuel de S. Bento Gomes - cuja
identidade com D. Manuel de Benito Gomes Herrera comeca a ser aceite no
meio dos especialistas — modifica profundamente o grande 6rgao do Conven-
to de Santa Cruz em Coimbra (1719-24) e produz para as igrejas conventuais
de S. Bento da Vitdria (Porto, ca. 1720) e de Arouca (1738-43, fig. 4), bem
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como para a Capela da Universidade de Ceoimbra (1732-33, fig. 2) trés
grandes instrumentos que abrem novos horizontes em termos técnicos e
estéticos. Simon Fontanes, monge franciscano de Santiago de Composiela
censtroi, numa felicissima cooperagao com Marceliano de Araujo, um conjun-
to de dois 6rgdos no coro alto da Sé Catedral de Braga (fig. 3), instrumentos
gque assumem papeis principais (e principescos) no meio do cendrio de um
verdadeiro espectaculo da arte barroca, onde eles proprios séo, ao mesmo
tempo, actores e bastidores:

Os dois érgdos encontram-se instalados no primeiro tramo da nave da
Sé depois do coro, reunidos por uma balaustrada cheia de volutas,
grinaldas, romas e feixes de plumas. Na base dos instrumentos servem
de atlantes homens com “pe de bicho”, rodeados, em cada lado, por
onze figuras de homens-sereias ou tritoes que se inclinam na penum-
bra constante das sombrias naves. No meio das bases revelam-se
grandes arcos batidos, cujos sofitos recordam os do ultimo gdtico, pela
rigueza do seu adorno.

Por cima destas duas fantasticas ‘pontes” das bacias come¢a o corpo
propriamente dito das duas idénticas caixas. A primeira seccao que
corresponde ao nivel das consolas dos orgaos, € marcada por um alto
friso da talha que tem como centro os positivos de costas. Pdssaros
sustentando flores nos seus bicos, meninos, flores, carrancas de
homens barbudos e abundantes motivos com folhas e gomos evocam
um ambiente impregnado de uma opuléncia quase tropical. Alfrds das
balaustradas hd portas, dando acesso as casas dos foles, nas paredes
forradas de ldminas de entalha, compostas por cascas vegetais,
conchas e pétalas, em rigidos compartimentos rectangulares.

A zona superior das grandiosas caixas foi tratada como um camarim
cintilante de ouro, de prata e de variadas cores, brithantemente ilumi-
nado pelas quatro janelas guadrilobadas que rasgam as paredes leste-
-oeste do pequeno zimborio. Ladeando as janelas reaparecem o0s
homens marinhos das bases dos drgéaos, sustentando tarjas com as
palavras Spes, Concordia, Caritas e Fortitudo, as quais identificam
quatro das Virtudes que flanqueiam, em pares, as figuras alegoricas
centrais, a Religio e a Fides (Smith 1970: 45).
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A seccao intermediaria — a das torres e nichos dos tubos — tem a sua
separacao horizontal claramente marcada gracas ao friso da trompetaria
cujos ressoadores centrais se atiram agressivamente para o centro da nave,
chegando quase a chocar com os seus pares do 6rgéo oposto. A fachada esta
genialmente dividida em sete zonas dominadas pela torre triangular central
como eixo de simetria, a cuja direita e esquerda se agrupam trés torres e dois
nichos de tubos. A alternancia das torres triangulares com outras circulares,
elementos que se encontram com frequéncia na organaria seis e setecentista
dos paises da Europa central, transmitem as fachadas uma plasticidade
pujante que é refor¢cada ainda pela linha fluctuante da trompetaria. Com esta
concepgéo inspirada por tradicoes que na Peninsula Ibérica se cultivaram
apenas emterras galegas, demonstrou-se o organeiro plenamente & alturado
criador da talha. Este ultimo concentra-se aqui, nesta zona, sobre as sete
peanhas, duas redondas e cinco triangulares, ornadas por putos frenéticos,
bustos de sereias e pelos tao caracteristicos golfinhos com meninos.

Podemos identificar, claramente, a Galiza como a regiao onde era cultivada
esta maneira de estruturar as fachadas dos o6rgaos. Localidades como
Mondonedo, Santiago de Compostela ou Pontevedra foram pontos marginais
no ambito da expansao dos organeiros bascos e navarros entre 1660 e 1720,
e nao posso encontrar ainda uma resposta relativamente as correntes que
possam ter exercido influéncia sobre os organeiros destas ultimas regides, ja
que ai nunce se generalizou esta tendéncia das fachadas tri-dimensionalmente
estruturadas. Na segunda metade do século XVI e no inicio do séc. XVII
encontramos tais elementos nos instrumentos da familia Niehoff nos Paises
Baixos, mas ainda nao é possivel tragar, visivelmente, quais os elos de
ligacao.

Certo e que Fray Simon Fontanes trouxe para o norte de Portugal a tradigéo
da organaria galega; neste sentido deve considerar-se ponto fulcral onde
convergem varias linhas de forga evolutivas, a Sé Catedral de Tuy (fig. 1),
onde Felipe Félix Feijoo se ocupou dos érgaos entre 1721 e 1724 para, logo
em seguida, construir em conjunto com Simén Fontanes o grandioso 6rgdo da
Catedral de Orense e superintender os inicios das obras em Braga (1738).

Nesta mesma ordem de ideias, continuam organeiros galegos a construir
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orgaos no norte de Portugal: Miguel Mosquera, um irmao de um dos artesios
que fazia parte da equipa de Simén Fontanes na Sé Catedral de Braga
encarregou-se, em 1742, de construir um novo instrumento para a igreja de
Santa Cruz nesta mesma cidade e o mais novo dos aprendizes de Fontanes,
Francisco Antdnio Solha, era nem mais nem menos que o altamente reputado
organeiro que, a partir dos anos 50 desse século, forneceu belissimos
instrumentos para muitas igrejas e conventos nortenhos, como p.e. em
Lamego (Se Catedral, 1755-57), Sao Jodo de Tarouca (Convento, 1767, fig.
5), Guimaraes (Santa Marinha da Costa, 1782), Vila do Conde (Convento de
Santa Clara, 1775), Tibaes (Convento, 1786), etc.

Os instrumentos construidos por estes organeiros tém em comum exacta-
mente os trés elementos caracteristicos que foram ha pouco apontados, ou
seja o uso da talha dourada, a combinagao de torres e nichos pluriformes e
a distribui¢ao dos tubos horizontais da trompeteria. Seriam eles os factores
mais fortes — com excepgao do uso da exuberante talha que veio a perder a
sua omnipresenga obrigatoria com o aproximar do fim do século XVIII — que
ilam marcar as significativas obras dos organeiros da segunda metade dos
anos setecentistas em Portugal. Podemaos verificar isto com toda a clareza
nos 6rgaos do ja mencionado Francisco Anténio Solha, mas também nos de
Anténio Xavier Machado e Cerveira ou Joaquim Antdénio Peres Fontanes

(fig. 6).

Ao constatarmos - firmemente baseados nos resultados de recentes inves-
tigagdes — esta clara tendéncia da organaria portuguesa do século XVIII, e
apontando as suas raizes e suas consequéncias, podemos afirmar que nas
caixas dos 6rgéos portugueses setecentistas se reunem eficiéncia, funciona-
lidade e beleza numa simbiose exuberante e raramente igualada.
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Caixas de Orgaos Portugueses Setecentistas

Fig. 1

Tuy, Catedral
(Felipe Félix Feijoo)
1721-24

p—

Fig. 2

Coimbra, Capela da Universidade
(Manuel de S. Bento Gomes)
1732-33
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Fig. 3

Braga. Catedral
(Simén Fontanes)
1737-39

Fig. 4

Arouca, Mosteiro

(Manuel de 5. Bento Gomes)
1738-43



Caixas de Orgdos Portugueses Setecentistas

Fig. 5

S. Jodo de Tarouca, Mosteiro
(Francisco Anténio Solha)
1767

Fig. 6

Lisboa, Catedral

(Joaguim Antdnio Peres Fontanes)
ca. de 1780
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