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Abel Salazar nunca se apresentou como escritor. Aquilo que no seu
largo espolio mais se aproxima das Belas Letras sao volumes de impressdes
de viagem (paisagens, ambientes, tipos), em grande parte tambem consti-
tuidos por impressdes de artes plasticas sobretudo de museus e por certo
numero de reflexdes de ordem mais geral, principalmente histérica e
filosdfica, que surgem a varios pretextos. Nem todas estas obras foram
publicadas. Ocasionais referéncias bibliograficas nomeiam, por exemplo,
Uma Pdscoa em Franga, volume que teria sido escrito em 1930 mas que néo
chegou a ser publicado, a ndo ser que se identifique com o vol. Paris em 1934,
e ainda outros vols., como o Jornal de um Neurasténicoe Assim o Bobo Dizia,
escritos em 1930 e provavelmente afins de tais livros de impressdes. Em
todo o caso, os vols. editados como notas de viagem s&o cinco, num total de
cerca de 1.300 paginas.

Salientaremos desde ja que o mais interessante é o vol. 1¢ (o Unico
publicado) de Digressdes em Portugal, Porto, 1935. A seguir, valoriza-
riamos Uma Primavera em ltdlia, Lisboa, também 1935. Tem ainda bastante
interesse o ja mencionado Paris em 1934, Porto, 1938, aparentemente
constituido quase todo por breves artigos de cunho jornalistico. Ha ainda
o vol. Um Estio na Alemanha, impresso em Coimbra 1944, mas acerca do
qual convém notar, em primeiro lugar, que se refere a notas de viagem feitas
ainda no tempo do Kaiser, em vésperas da Primeira Guerra Mundial, e em
segundo lugar, que quase metade do seu conteddo é de impressdes de
Espanha no tempo da efémera Republica de 1933-36, contendo ainda cerca
de cinquenta paginas sobre a Bélgica e a Holanda. E ha o vol. Recordagdes
do Minho Arcaico, Porto, 1939, que contém relances curiosos de tipos,
vistas e costumes da provincia natal do autor, num descritivismo minucio-
samente lento e cumulativo capaz de derrotar alguns leitores, sobretudo
nas suas dezenas iniciais de paginas.

Os livros de viagens de Abel Salazar datam, portanto, dos anos 30,
ou pouco depois {1944). Correspondem por outro lado, a uma dltima fase
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daquela grande importancia que a literatura de viagens adquiriu entre a
abertura das vias férreas e das carreiras do vapor, por meados do século
XIX, e o surto do grande jornalismo, do cinema, depois da radio e da televisao
de documentario geografico. Entre nds, esta vaga de folhetins e livros de
viagem pode datar-se de Julio César Machado, no decénio de 1860, sobre
Paris, Londres, Espanha e Italia, ndo esguecendo, € claro, a importancia
que o peériplo ao Médio Oriente por motive da inauguracao do canal de Suez
teve, no fim desse decénio, para a carreira de Eca de Queirés.

A literatura de viagens apresenta no decorrer do século XIX uma
feigdo sobretudo informativa e didactica (correspondéncia jornalistica de
Eca, livros de Ramalho sobre Paris, a Holanda, a Gra-Bretanha, estudo
socioldgico de A Inglaterra de Hoje, 1893, de Oliveira Martins, por exemplo).
Mas ja pelos Gitimos anos do século XIX e primeiro tergo do século XX, as
viagens sdo motivo de diletantismo, fruicao estética, pretexto de im-
pressdes subjectivas ou de pitoresco exotico: é a época de Teixeira Gomes,
de Antero de Figueiredo, de Julio Dantas, Justino de Montalvdo, Jaime
Coriesdo, nos quais predomina a atracgio pela ltalia, Paris ou Espanha;
mas, entretanto, o descritivo naturalista ou impressionista descobre os fi-
I6es regionais portugueses — de que & ja um vol. precursor o das Fofotipias
do Minho, José Augusto Vieira, 1878, para nao falar em Jalio Dinis nos anos
60, Trindade Coelho nos anos 90. Antero de Figueiredo, por exemplo, faz
sequir as suas cosmopolitas Recordagdes e Viagens, 1904, pelas Jornadas
em Portugal, 1918. Mas as duas mais notaveis realizactes do género serao,
no segundo quartel do nosso seculo, ou suas proximidades, o Guia de Por-
fugal que Raul Proenca foi obrigado a deixar inacabado (e fez seguir das
Estradas de Portugal) e as duas grandes obras de impressoes litorais,
Pescadores, 1923, Ilhas Desconhecidas, 1926, que abrem uma nova fase
na obra de Raul Branddo e em cujo estilo se reflecte (como em Abel Salazar)
a influéncia do pigmento e da técnica de um amador da pintura. Antes do
grande surto da fotografia, do cinema, mais tarde da TV e do Video, ja a gama
de curiosidade alastrara, desde o exotico oriental de Wenceslau de Morais,
Camilo Pessanha e Alberto de Castro Osdrio, mais tarde Rui Cinatti, até ao
Magrebe de Urbano Rodrigues, do proprio Teixeira Gomes, a América do
Norte (Antdnio Ferro, inicio dos anos 30), até a panoramica universalista e
humanista de Ferreira de Castro (em fasciculos: Pequenos Mundos, Velhas
Civilizagdes, 1937-38, A Volta ao Mundo, 1941-44).

Pelas suas caracteristicas digressivas, as impressdes de paisagem
e arte de Abel Salazar conduzem frequentemente o leitor a reflexoes de
ordem estética geral e de filosofia. Principiaremos no entanto por uma
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recolha de textos onde, mais do que isto, sdo aparentes as raizes ainda
naturalistas-regionalistas de uma sensibilidade alids mais propensa a
improvisagao reflexiva ou visionaria. Trata-se de Recordagdes do Minho Ar-
caico, editados em 1939 no Porto, constituindo uns sessenta textos onde
predominam descrigdes de exterior rural, com o esbogo ocasional e embe-
vecido de um tipo ou situacao de mulher aldea cujo destino é contrapontado
pela mutagdo ciclica das estagdes, suas fainas, rituais, utensilagem tipica,
pitoresco natural e humano. O arcaismo da provincia natal reflecte-se numa
atitude de inventario naturalista mas apresenta motivos ainda romanticos
(ruinas, paisagens de mistério, sombras e brumas, um cemitério, a pre-
dilecgao insistente pelo sol-pér, ou, mais exactamente, pelo contrapoente),
um romantismo, quase saudosismo, a preparar o seu futuro gosto deca-
dente, ressalta uma pormenorizagao insistente, desde os alpendres com
portais de vermeihao e dos coletes com silvas bordadas em relevo, até a
nota-¢do de um processo social gue inverte a inicial primazia do camponés
sobre os artesaos, a “artistatada”, através da industrializacao regional
ainda entdo incipiente. Tal descritivismo sugere a provavel precocidade
destes textos, onde, todavia, além de motivos flagrantes das suas aguare-
las e dleos de assunto campestre, se detectam alusdes e notagoes pigmen-
tais mais frequentes noutros livros e que denunciam os seus hobbies plasti-
cos (ocres, cadmium, cobaltos, argénteos, transparéncias...).

Embora publicadas anteriormente, no Porto 1935, as Digressées em
Portugal dao a sensagdo de muito maior desenvoltura; constituem mesmo
o mais tipico e qualificado mostruario desta faceta impressionista do autor.
O Minho natal (*sou minhoto de gema”; “Os meus olhos de minhoto”) compa-
rece também em trés textos desta colectdnea, mas sob feicbes antagénicas.

Ha um Minho que A.S. aborrece: aquele em que “tudo é miudo,
mesquinho e apertado”, com uma “ciumeira” individualista que ‘leva a
coroar 0s muros de cacos de vidro”; & ainda o Minho da “orgia soalheira” cuja
paisagem “limita e encerra a imaginagao”, sujo, tosco, cheio de pé e mos-
cas, com a miudagem “de grande barriga empinada”, bisonho e pasmado,
aquele Minho cuja expressao estaria no seu detestado vinho verde, no
estandartizado e carnavalesco “trajo a vianesa”, que ridiculariza, e num
clero catdlico ainda atrasadamente comparavel ao queirosiano Padre
Amaro. Mas ha um Minho, alias mais restritamente seu natal, o de certas
regides centrais de Guimaraes, Fafe, Vizela e Pévoa do Lanhoso, que lhe
evoca estampas japonesas pelo caprichoso dos detalhes a varias escalas,
pela fluidez violacea de montes e vales e por um certo boleamento da paisa-
gem. E também o encantam certos recantos do Alto Minho (Friestas,
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Pombeiro) pelos motivos com que mais se compraz, seja, em Portugal,
nomeadamente a proposito do Caramulo, seja nos panoramas mais brumo-
sos da Italia setentrional e de alguns paises mais ao norte: brumas opales-
centes ou nacaradas, azuis cendrados, palores hibernais, velaturas, tudo
quanto se reduz a “tom sobre tom”, ou sugere a dissolugao de relevos em fan-
tasmagorias espectrais, sobretudo quando mergulha “no grande mistério
da noite". Uma das predilecgdes de A.S. reside na patina dourada dos roche-
dos, dos monumentos, como alias das tapegarias e obras de arte: "o tempo
colabora como o homem no acabamento destas coisas”. A propdsito do
encantamento que encontra nos vitrais do gotico francés, fala dos “velhos
rochedos das bougas do nasso Minho, onde nos granitos 0s musgos bordam
0s mais singulares desenhos, os mais raros caprichos de oiro e prata, de oiro
e sanguinea, que o ar, a chuva, o frio e o sol brunem de inexprimiveis pati-
nas’.

A fantasia visionaria estd na proximidade imediata desla constante
imersdo do prosador em devaneios pictoricos de matrizes crepusculares,
quando “a alma do homem e a alma da natureza quase se fundem”. Ja entre
os textos predominantemente naturalistas (ou, por vezes, como vimos,
romanticos) das Recordagdes do Minho Arcaico ha, sob o titulo de A Bruxa
de Sumes, uma fantasmagoria de bruxas e bruxedos, gnomos, monstros e
transfiguragdes vegetais, a pretexto de um sonho ~ e, no volume dedicado
a ltalia, as margens do lago Como servem de estimule a um devaneio muito
semelhante. A talha do convento de Pombeiro sugere-lhe também uma visao
feérica.

Pode surpreender que o mais entusidstico apologeta portugués do
neo-positivismo fisicalista e antimetafisico apresente tal afinidade trans-
figuradora com os saudosistas; dir-se-ia que a sua educagao cientifica lhe
permitiu coar as tendéncias de mais clara continuidade romantica sentimen-
tal inerente ao proprio decadentismo portugués, levando-o a agarrar-se a
recursos de indole mais estritamente imagindria e estilistica - e sob certos
aspectos é nas impressdes de viagem de A.S. que tera a sua Ultima e mais
acabada expressao um certo decadentismo ja bem preludiado por Fialho e
Anto, depois mais audacioso na novelistica e poesia de Mario Sa-Carneiro,
ou no Unico e multiforme livro constantemente reescrito gue € 0 conjunto da
obra de Raul Branddo, mas em regra reabsorvido por um certo romantismo
e por uma ceria retorica mais faceis do primeiro tergo deste nosso século.

Evidentemente, roméntica é ainda a improvisdo constante, cheia de
recorréncias e desequilibrios de A.S., em que nao é dificil inventariar cer-
tas obsessdes e até certos tragos micro-estilisticos, como o de entrecortar
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e o retomar de longas tiradas impressionistas com a copulativa “e” no inicio
de um paragrafo (seguida ou ndo de travessdo, precedida ou ndo de
reticéncias), como se toda a sua escrita constituisse um Unico e mesmo
mondlogo sobre um conjunto restrito de imagens/ideias obsidiantes.

N&o admira, por isso, que Columbano seja, ao lado do predilecto
Pousao, o artista sobre o qual mais, e quase obcecadamenie, escreve.
Dedica-lhe dois longos trechos das Digressdes..., a propdsito, primeiro, do
Museu Grao Vasco de Viseu, depois do Museu de Arte Moderna de Lisboa.
Apesar da severidada de certos juizos, é impressionante notar que muitas
das suas caracterizagdes deste pintor se repetem na sua propria metafori-
zagdo da paisagem, a principiar pela do Caramulo, gue é evocada em pagi-
nas proximas das do Museu Grao Vasco. De qualquer maneira, considera
Columbano uma das personalidades mais interessantes da nossa arte, e
confessa: "desde muito nova, C. me apaixona, enerva, encanta e desilude”.
Contesta que os retratos por Columbano tenham qualquer coisa que ver com
um pintor psicélogo: seriam, pelo contrario, retratos de alma ausente, como
que naturezas mortas, em resultado, ate, das 20, 30 ou mais poses que o
artista exigia dos seus modelos.

Algumas das opinides sao demolidoramente justas, como a critica a
certas cenas teatrais ou empoladas de caracter histérico, nomeadamente
a que contracena Camdes com umas Tdgides de pasta sem 0ssos que
emergem de ondas ensaboadas. Mas entre as referéncias a maneira de
Columbano abundam expressdes idénticas ou semelhantes aquelas que
ocorrem nas proprias impressdes de A.S. acerca das suas predilecgdes
quanto a paisagens ou ambientes: “coloridos sem par, feitos de matéria
espiritualizada”, “aluimento das estruturas”, “Larvas humanas saidas do
mistério”, “penumbras difusamente luminosas, patinadas de poalhas cen-
dradas ou ferruginosas”, “bruma misteriosa /.../ onde paira a indecisdo e ha
como espectrais frémitos de aveludados morcegos”. Abel Salazar nao
poderia ser insensivel a este dom supremo que reconhece em Columbano:
“0 de fazer arte com nadas, frutos, cagarolas, barros e castanhas” - arte bem
patente na obra pictérica do proprio Abel Salazar.

Mas A.S. gosta mesmo de se entregar a devaneios fantasmagoricos
que coincidem com o que o atrai-e-repele em Columbano, € ai vamos encon-
trar outras estranhas afinidades. Assim, ainda em Digressées..., cerca da
pag. 60, logo a seguir a uma caricatura da “charcosa tristeza” dos oficios
catélicos e a uma manifestacdo de desdém pelas “pretensas maravilhas da
nossa joalharia de igreja” — ergue toda uma “réverie” fantasista a proposito
de faiangas e esmaltes orientais de bricabraque em que "o Consciente
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amortece, como vago calor de candeia em trevas; e do misterioso bas-fonds
do Inconsciente sobem coisas inquietantes, tais espectros arrancados ao
sepulcro /.../ embrides afogados no fundo de um pantano”. A curva desta
fantasmagoria de gosto decadentista-simbolista (e visivelmente ligado a
sugestdes de certa peca de Ravel) termina com uma alusao ao “Inconsciente
colectivo vindo dos inicios da hominizagdo®. Mas, logo a seguir, nega
gualquer comunhao real com “esse mundo primevo” e reconhece que todas
as referidas imagens se devem ao perfume de um cha antigo numa despensa
da sua infancia — o que lembra a teoria e o uso literario da memdria involun-
laria de Bergson e de Marcel Proust.

E que um dos aspectos mais evidentes da personalidade mental de
A.S. consiste, por um lado, na rejeigao vigorosa da religiosidade tradicional,
nomeadamente catdlica, no culto da racionalidade de origem helénica,
simbolizada pela impressionante estatua mutilada da Vitéria de Samotracia
do Louvre {que A.S. tanto exaltou, como alids Jaime Cortesdo e Aquilino
Ribeiro), ou pela resisténcia de Hipacia, a dltima sacerdotiza paga e racio-
nalista que na Alexandria helenistica fez frente a barbarie do irracionalismo
(cristdo, ou oriental); e, por outro lado, uma obsessdo pelo mistério funda-
mental da vida e da morte. Por isso rejeita qualquer admiragdo pelos “primi-
tivos" pintores medievais ou pré-renascentistas, com excepgao da Pieta de
Avinhdo e do tumulo de Filipe de Port, expressdes da “ansiedade que petri-
fica perante o infinito, que é talvez o nada”, ou de uma “tragédia sem convul-
sd@o nem énfase” do homem perante o mistério “numa suplica espavorida, da
mesma forma que, em outro lugar da terra. se entregava ao Nirvana". Por
varias vezes, e nomeadamente em Orgia Soalheira de Digressdes... e no
desfecho de Paris em 1934, procura tragar o quadro tragico da agénica
marcha histérica da humanidade em direc¢do ao ... nada. Este pessimismo
histérico condiz com as perspectivas angustiosas de muitos democratas
portugueses do decénio de 30 (sdo flagrantes as analogias destes textos de
A.S. com os da alegoria histérico-pessimista contida em Batalha sem Fim,
19832, de Aquilino).

A sua filosofia da historia (exposta em varios passos dispersos e
nomeadamente em A Crise da Europa, incluida na colecgao Cosmos dirigida
pelo seu amigo Bento de Jesus Caraga) obedece a uma concepgao ciclica
“biomecénica’, que se representaria sob a forma de retornos sinusoidais de
estruturas civilizacionais encaixadas entre si. E uma filosofia dominante-
mente pessimista que, no entanto, mantém a assergao de uma “ética espe-
cial”, através da qual desponta por vezes, diluida em mistério, a hipotese de
um possivel progresso democratico, posterior a degradagac de antigos
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ideais como o do Belo-e-0-Bem ateniense, a trindade Fé, Caridade e Amor,
a trindade Liberdade, lgualdade, Fraternidade.

Mas, de acordo com o neopositivismo, A.S. recusa qualquer religido
candnica e qualquer metafisica, para além da disciplina cientifica de verifi-
cagao tautolégica-matematica e experimental: a fé num significado trans-
cendente ndo teria outro veiculo sendo a arte, ou entdo o recurso ao mero
siléncio (solugdo coincidente com o do desfecho do Tractatus Logicus-FPhi-
losophicus, 1921, de L. Wittgenstein, uma das obras basicas do Circulo neo-
positivista de Viena). Dai o entusiasmo com que desde cerca de 1933 se
empenhou na divulgagdo dos textos neo-positivistas, que entdo tinham a
sua principal expressdo nossa conhecida nos velumes das Actualites Scien-
tifigues et Industrielles do editor Hermann, Paris; dai também as reflexdes
que desde aproximadamente a mesma altura dedica a critica e a filosolia da
arte, e a sua propria faceta de artista do pincel, de matérias plasticas e do
discurso impressionista.

Nos seus textos de teoria da arte e ainda em textos de analises e
impressdes estéticas, nomeadamenie aguele gue em 1937 dedicou a
Pousdo, A.S. separa completamente a racionaliza¢do cientifica da criagao
gstética, que exigiria um trabalho sobretudo inconsciente (também impor-
tante, mas nao decisivo em matéria cientifica) e a criagao de um conceifo
estético num plano completamente diverso da da razéo cientifica. Acredita
num conceito estético originalmente helénico e noutro gético, mas nega que
algum exista originalmente para a arte romana ou renascentista.

A sua sensibilidade como critico (ou como artista) nao avanga para
além do impressionismo, movimento acerca do qual tem uma opinidao mais
uma vez coincidente com o seu proprio impressionismo verbal paisagistico:
0 impressionismo pictérico centrar-se-ia na apreensdo das qualidades
especificamente pictoricas (e visuais) da luz e da cor, que nada teriam a ver
com o volume espacial; nestes valores meramente ter-se-ia distinguido um
grande precursor portugués do impressionismo, H. Pousdo.

Esta inespacialidade (no fundo, espiritualidade) dos valores
cromaticos acentua a concepgao da arte como Unico sucedaneo moderna-
mente possivel para a religido e a metafisica; a teoria da arte de A.S. é mais
psicologizante do que historiante, na medida em que a cada artista ou a cada
escola atribui o tal conceito estético singular e & priori, organizado como
ritmo ou composigdo de imagens e indissoluvelmente ligade a uma
especifica emogédo, e insusceptivel de racionalizagdo, mas abordavel a
partir da caracterologia de um dos seus mestres: Kretschmer, o fundador da
biotipologia.

83



Oscar Lopes

84

Podemos também falar num esteticismo de A.S., que tanto vem da
autonomia reivindicada por Kant para o juizo e a criagao estética, como,
mais imediatamente, encontra afinidades num livro a que deu grande
importancia: Le Langage du Silence, 1938, de Pius Servien (Coculesce), o
gual procurou distinguir liminarmente dois campos diversos na linguagem
humana: o campo S, ou cientifico, onde é possivel definir equivaléncias e
encontrar traducGes, @ 0 campo L, ou lirico, feito de coisas radicalmente
intradutiveis e insusceptiveis de equivaléncias, proprio da poesia, e, de-
generadamente, da metafisica ou religido. E também esteticista certa insis-
téncia nietzschiana num ‘“estoicismo optimista alimentado pelo pes-
simisma”, e na convicgdo de nao haver outra finalidade para a vida (nem para
arte) que o de inerente acto de viver.

Uma das feigcdes deste esteticismo & aquele constante culto da
mulher que tanto encontramos na sua obra literaria como no espélio
artistico. Mas ai surge, também, uma das suas mais curiosas polaridades.

E que a mulher pode, em textos de Recordagdes..., como em tantos
seus quadros sobre mulheres rurais, vendedeiras, carrejonas, ser o simbo-
lo de um democratismo que se acentuou nos seus Uitimos anos de vida (con-
vém lembrar o sincronismo dos seus murais de alegoria revolucionaria com
o empenho politico no seio do qual morreu, como participante do MUD, Mo-
vimento de Unidade Democratica, do fim da Guerra) - mas a mulher pode
também encarnar nas ‘Tanagras”, como chamava a figuras femininas da
moda parisiense (nao necessariamente burguesas - algumas sao midi-
nettes — mas requintadas pela cultura burguesa), nas quais alias via a inten-
cional dissolugao, em graga futil e imaginativa, do lugar-comum institucion-
alizado, ideclogicamente esvaziado, em que se degradara a idealismo que,
geragdes atrds, tinha erguido a burguesia ao culto da Liberdade-Igualdade-
-Fraternidade.

Deste modo, e note-se que numa altura onde, por vigéncia mal ate-
nuada do codigo civil napolednico, nem em Portugal, nem mesmo em Franga
era reconhecido & mulher burguesa um estatuto de igualdade civil com o
homem, Abel Salazar sente a mulher como imagem multiplice da dignidade,
guer feita “tdnagra” ateniense-parisiense, quer feita camponesa, feirante,
operaria bracal portuaria ou outra, quer como Hipacia anti-obscurantista,
guer como o busto alado da Vitria de Samotacia dominando a escadaria do
Museu do alto do flutuante panejamento das suas vestes helénicas. E que,
a seu sentir, e conforme diz algures, “feminil vale mais que lindeza ou até
do que beleza"



